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Nessa obra, a valorizacao e o
fortalecimento das identidades
culturais locais sao representados
como pecas fundamentais em acoes
que visam o desenvolvimento
humano-social. Amusicaéapontada
como uma das expressoes artisticas
com capacidade de fortalecer essas
identidades culturais, desde que
apresente elementos relacionados
ao contexto cultural local. Sendo
assim, o estudo se propos a
investigar a atual producao de
musicaautoralnaregiiofronteirica
das cidades de Ponta Pora (Brasil)
e Pedro Juan Caballero (Paraguai).
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A presente obra ¢ resultado da pesquisa de dissertacdo de
mestrado defendida no ano de 2016 no Programa de Pds-Graduacao em
Desenvolvimento Regional e de Sistemas Produ-tivos, Universidade
Estadual de Mato Grosso do Sul, cidade de Ponta Pora/MS (PPGDRS
UEMS/Ponta Porda/MS), pelo académico Jodo Evanio Borba Caetano.
O trabalho foi desenvolvido sob a orientagao do Professor Dr. Fabricio
Antonio Deffacci (PPGDRS/UEMS) e coorientagcdo do Professor Dr.
Fabricio José Missio (Cedeplar/UFMG). Ap6s um periodo de quase 10
anos da defesa da dissertacao, a tematica da pesquisa torna-se cada vez
mais pertinente na organizacao e fortalecimento da cultura local, tendo
em vista o maior engajamento dos agentes culturais, a inser¢ao de novas
politicas publicas para a cultura local e a participacao direta do autor da
pesquisa na condi¢do de promotor cultural no municipio de Ponta Pora/
MS. Diante disso, a decisdo por transformar a dissertagdo em livro nesse
momento foi tomada com base em dois fatores: 1) a possibilidade de
promover maior didlogo com a cultura local, mediante a ampliacdo da
visibilidade da pesquisa aqui apresen-tada para os diferentes atores sociais
envolvidos e comprometidos com a cultura local; 2) o desdobramento de
novas pesquisas interessadas em analisar o desenrolar dos ultimos anos
da cultural local, visando contribuir para a manifestacdo dos avangos
obtidos no setor e os desafios que precisam ser enfrentados.

Nos ultimos anos o papel da Cultura frente ao processo de
Desenvolvimento vem sistematicamente sendo destacado. Os estudos que
relacionam as questdes culturais como importante ferramenta no processo
de desenvolvimento ganham for¢a, sobretudo quando indicados para o
desenvolvimento em niveis Local e Regional. Nesta direcdo, a valorizagao
e fortalecimento das identidades culturais locais sdo representados como
pecas fundamentais em agdes que visem o desenvolvimento humano-social.
Nesse sentido, a musica € apontada como uma das expressdes artisticas
que mais possui a capacidade de fortalecer essas identidades culturais,
desde que apresente elementos relacionados ao contexto cultural local.
Sendo assim, o estudo se prop0s a investigar a atual producdo de musica
autoral na regido fronteirica das cidades de Ponta Pora (Brasil) e Pedro
Juan Caballero (Paraguai). Esta regido destaca-se pelos aspectos culturais
singulares, possuidores de uma intensa miscigenagao cultural. Para tal, a



investiga¢do inicialmente direcionou-se em realizar um levantamento geral
dos artistas locais (musicos) em atividade, para posteriormente selecionar
apenas aqueles que produzem musica autoral. A intencao foi verificar se
a musica produzida atualmente reforca as questdes de identidade cultural
local, tendo em vista sua importancia dentro processo de desenvolvimento
local e regional. Desta forma, descobriu-se a existéncia de um grupo de
artistas que produzem musica autoral que possui elementos simbolicos
capazes de reforcar a identidade cultural local e por isso potencial para
contribuir com o desenvolvimento local. Mas para isto, € preciso que haja
integracdo principalmente entre artistas e poder publico, o que ndo ocorre
na regiao.

Essa dissertacdao se propde a investigar o papel da musica como
indutora de desenvolvimento local, na regido de fronteira entre o Brasil e
o Paraguai, mais especificamente nas cidades de Ponta Pora (MS) e Pedro
Juan Caballero (PY). De maneira geral, as areas de fronteira apresentam
aspectos sociais, econdmicos e culturais bastante particulares, que por sua
vez acabam motivando pesquisas nas mais diversas areas. Nesse contexto,
essa pesquisa se enquadra dentro da drea de desenvolvimento regional,
utilizando aportes tedricos da Economia e das Ciéncias Sociais.

No caso especifico desta regido fronteiri¢a, a conurbagao' existente
entre as cidades permite que se estabelecam significativas relacdes de
convivéncia, bem como trocas socio-culturais € economicas. Atualmente
no local residem cerca de 120 mil pessoas na drea urbana e mais de 150
mil considerando o setor rural. Para Oliveira (2005, p. 404) a regido se
caracteriza por um local repleto de “a¢des formais e complementaridades
funcionais plurais”. Em outras palavras, a regido possui caracteristicas
singulares, seja nos aspectos sociais, economicos, espaciais e culturais.

A interacdo presente nesta fronteira acaba por apresentar aspectos
culturais proprios, que por sua vez convergem numa identidade cultural
local bastante singular, sobretudo em razao de seu carater hibrido, sendo
que esta identidade acaba por sofrer interferéncias de ambos os paises.
Neste sentido, também cabe destacar a influéncia da cultura paraguaia
dentro da formacao identitaria do estado de Mato Grosso do Sul.

Com a criagdo do estado, em 1977, surge a necessidade de se definir
uma identidade cultural prépria. Nesse processo de identificagdo ocorreu
a adogdo de elementos simbdlicos da cultura paraguaia, dada a influéncia
cultural dos paraguaios que residiam principalmente nas areas de fronteira,
em especial nesta onde ocorre o estudo. Nesse contexto, a musica paraguaia
teve papel de destaque, influenciando de maneira significativa a musica
sul-mato-grossense e, consequentemente a sua identidade cultural.

' Fendmeno urbano que acontece a partir da unido de duas ou mais cidades/municipios,
constituindo uma tnica malha urbana, como se fosse somente uma Unica cidade.
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Considerando que adimensdo cultural € parte constitutivano processo
de desenvolvimento local/regional, a manuten¢do e/ou fortalecimento desta
identidade cultural local aparece como parte importante neste processo.
Diante do exposto, questiona-se ao longo desta dissertacdo o papel da
musica regional no que se refere ao fortalecimento da identidade cultural e
o seu papel no desenvolvimento local.
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E nesse contexto que se realiza uma investigagdo para verificar
como se encontra a atual produgdo musical na regido. As perguntas
de pesquisa podem ser assim enunciadas: sera que a musica produzida
atualmente na regido apresenta elementos simbolicos que destacam e/ou
reforcam a identidade cultural local? A musica atual tem elementos que
podem promover o desenvolvimento da regiao?

O objetivo geral deste estudo ¢ identificar se atual produgdo de
musica autoral da regido apresenta elementos simbolicos que reforgam
a identidade cultural local e se isto auxilia no desenvolvimento da regido.
A ideia inicial assumida nesse trabalho ¢ que a musica surge como uma
possivel ferramenta na manutencao e fortalecimento desta identidade
regional e, portanto, ¢ capaz de induzir elementos que promovem o
desenvolvimento local.

Por sua vez, o estudo se justifica pela a auséncia de pesquisas
regionais que relacionem a musica com o desenvolvimento local,
propriamente dito. Além disto, cumpre ressaltar o destaque que artistas
locais tém ganhado dentro do estado de Mato Grosso do Sul, com a
divulgacao de suas musicas autorais.

O carater inovador do estudo estd no fato da pesquisa relacionar
as questdes de desenvolvimento local com a musica e seu papel frente a
identidade cultural nesta regido, uma vez que este se apresenta como um
local com destacada diversidade cultural. Além do mais, cabe ressaltar que
o autor desta dissertagdo também faz parte do cenério atual da musica
analisada, como interprete e compositor.

Na intencdo de discutir as relagdes e interacdes existentes entre
culturaedesenvolvimento, bem comoressaltar o fato de que o fortalecimento
da identidade cultural local ¢ essencial no processo do desenvolvimento
utiliza-se como base referencial tedrica na andlise efetuada na primeira
parte dessa dissertagdo (capitulo 2) as contribui¢cdes de Celso Furtado. A
justificativa para isso esta na concep¢ao multidimensional do pensamento
furtadiano sobre o processo de desenvolvimento que engloba ndo somente
a economia, a sociedade e a politica, mas também a cultura.

Conhecido como um dos principais nomes da Escola
Estruturalista Latino Americana, Furtado salienta que para romper com
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a condicdo de subdesenvolvimento € necessario adotar uma estratégia,
liderada pelo Estado, que modifique as estruturas existentes. Em
outras palavras, o que o autor defende ¢ um projeto nacional de carater
cultural e social capaz de romper com a dependéncia’ dos paises
periféricos em relagdo aos paises desenvolvidos.

O pensamento furtadiano aborda uma reflexdo sobre a geracao,
difusdo e implantacdo do progresso tecnologico, de modo que as raizes
historicas e culturais passam a ser incorporadas na analise, especialmente
porque a tecnologia se apresenta como uma das vias mais intensas de
mudancas culturais, dos mais variados povos. Em outras palavras, o
processo de desenvolvimento deve ser compreendido como um processo
social e histoérico que atende a um sistema de dominagao, social e cultural,
e esta relagdo de dominagao e dependéncia cultural se apresenta como uma
barreira ao desenvolvimento dos paises periféricos, sobretudo porque as
classes dominantes destes paises adotam valores culturais e ideologicos
avessos a sua realidade, impedindo a consolidagdo de uma identidade
cultural propria, condi¢do essencial para o desenvolvimento.

Sendo assim, as 1ideias de Furtado sobre cultura e
desenvolvimento sdo fundamentais para a realizagdo desse estudo,
sobretudo pela importancia que apontam para a valorizagdo de uma
identidade cultural local, uma identidade propria, principalmente
como maneira de romper com o processo de dependéncia cultural
instaurado e alcangar o desenvolvimento. Segundo o autor, “o processo
de modernizacdo condena o pais a um mimetismo cultural esterilizante
e a condi¢do fundamental para libertar-se do subdesenvolvimento ¢
escapar da obsessao de reproduzir o padrao de consumo daqueles que
se intitulam como desenvolvidos” (FURTADO, 1982, p. 180).

Em sintese, Furtado ressalta que, a valorizacdo da identidade
cultural local est4 diretamente relacionada a um processo de criatividade,
ou seja, aqueles que desejam alcancar o desenvolvimento precisam
lutar pelo direito da criacdo de valores culturais proprios, ligados a sua
propria cultura. Em sua visdo, € condigdo necessaria para se alcangar o
desenvolvimento uma agenda politica que abra espaco a realiza¢do e ao
conhecimento de cultura propria da sociedade. Ou seja, € preciso preservar
e fortalecer a identidade cultural.

2 Para Furtado esta dependéncia dos paises periféricos é uma condigdo imposta pelos
paises que detém o controle e a difusdo do progresso tecnologico (paises centrais), sendo
que a dependéncia cultural ¢ fruto desta dependéncia estrutural. Nas palavras do autor,
“O controle do progresso tecnoldgico e a possibilidade de impor padrdes de consumo da
parte de certas economias, passa a condicionar a estrutura¢do do aparelho produtivo de
outras, as quais se tornam dependentes” (FURTADO, 1983, p.183).

Portanto, nesse primeiro momento da investigagdo busca-se
resgatar a “dimensao cultural do desenvolvimento”, que ¢ fundamental
para compreender o papel central que a cultura exerce na evolucao da
sociedade. Para explicitar essa “centralidade da cultura” abordada por
Furtado, sdo também utilizados alguns autores que interpretaram sua obra,
como Rodriguez (2009) e Bolano (2011).

Aopartirparaumaanalisemais direcionadaaquestao dacriatividade,
a musica, se apresenta como uma expressao artistica, fundamental para o
fortalecimento e/ou a criacao de uma identidade cultural local. E, portanto,
a ligagdo entre a musica e o desenvolvimento local, que passa a ser o objeto
de andlise na segunda parte desta dissertagdo (capitulo 3).

Na inten¢do de compreender como a musica ¢ capaz de auxiliar no
desenvolvimento local, propriamente dito, direciona-se a analise para um
escopo teorico que contempla, também, o universo das Ciéncias Sociais.
Isso porque, admite-se que para investigar a importancia da musica para
o desenvolvimento local ¢ necessario compreender suas relagdes com o
desenvolvimento humano-social.

Sendo assim, na segunda parte sera elaborada uma andlise a
partir dos seguintes referenciais tedricos, “Os fundamentos racionais e
sociologicos damusica” (1995), de Max Webber e “Introdugdo a Sociologia
da Musica” (2011), de Theodor Adorno. O objetivo € compreender como
a musica, ao longo de sua evolu¢do, se faz presente no desenvolvimento
social, e qual a dindmica frente ao processo global.

As ideias de Max Weber, dentro da sociologia historica, se
destacam por assumir uma perspectiva comparativa. Seus estudos sobre
a musica ocidental moderna, por exemplo, sdo caracterizados por um
amplo quadro analitico, conceitual e historico sobre o que denomina
como racionalismo ocidental.

Para tanto, os conceitos “ocidental” e “racional”, considerados
como pilares na sociologia historica weberiana, sdo responsaveis pela
criagdo de um terceiro termo, o “moderno”, que segundo o autor, surge
da intersec¢do desses dois conceitos. Além disso, para compreender
a especificidade da discussdo empreendida por Weber, em relagdo a
sociologia da musica, exige-se certo conhecimento de teoria musical,
bem como da histéria da musica ocidental.

O que se destaca, de fato, nesta abordagem, ¢ a musica como
expressao decisiva do processo de racionalizacdo, afirmando que a
diferenciagdo da dimensao técnica da arte fornece a base material, para
investigar as determinacgdes causais que conduzem o referido processo.
Portanto, pode-se afirmar que para Weber o que realmente importa ¢é
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um processo de desenvolvimento da arte, por sua vez, marcado por uma
especificidade, ou como uma “individualidade historica”.

Em linhas gerais, Weber busca situar o desenvolvimento da musica
moderna em paralelo com o processo de racionalizagdao ocidental, seja no
sentido composicional, ou no desenvolvimento dos instrumentos musicais.
Além disto, ndo deixa de registrar a presenca das formagdes sociais neste
mesmo desenvolvimento musical ocidental.

Por outro lado, em sua abordagem sobre a Sociologia da Musica,
Theodor Adorno, destaca os tipos de ouvintes da musica, estabelecendo
denominagdes para os tipos de musica, enfatizando, sobretudo, a forte
determinagdo que as relacdes de produgdo capitalistas exercem sobre a
produgdo musical no sentido da homogeneizagao cultural pela industria
cultural de massa, processo que acaba por deixar pouco ou nenhum espago
para as formas da “liberdade da arte”.

Segundo Adorno, no tocante a constitui¢do especifica de seu
objeto de andlise, destaca que a diferenciacdo da experiéncia musical
entre os individuos parece ser o método mais acertado para se ir além das
especificidades nesse setor da sociologia da musica, que lida, ndo com a
musica em si, mas com os individuos.

Em sua classificagdo aos tipos de estilos musicais, Adorno critica
o que chama de musica ligeira ou 4it, demonstrando que estas musicas se
diferenciam por possuir um carater extremamente mercadologico, estando
inserida num processo de individuacao social, ou seja, na contramao dos
processos de coletivizacdo, apenas reproduzindo as divisdes sociais de
classe e de trabalho que o capitalismo reforga.

Sendo assim, para o autor, esta arte musical conceituada na forma
de hit — a qual considera como inferior — destaca-se como uma pratica
perversa, uma vez que essa perversidade em si mesma ¢ administrada e
racionalizada pelas estruturas que promovem a sua propria reprodugao.
Em outras palavras, o problema maior da cultura ou da industria cultural é
a instrumentalizagdo estética musical em nome da manutencao sistémica
da ordem capitalista. Ou seja, a reproducao continuada do mesmo sistema.

Ao investigar a produ¢do musical, sob a perspectiva sociologica,
o autor implica para uma tomada de posi¢do frente aos processos de
reproducao do capitalismo moderno. Ou seja, se faz necessario a analise de
aspectos direcionados a propria génese da sociedade ocidental moderna.

Desta maneira, pode-se dizer que a amarragao tedrica entre as ideias
de Furtado, Adorno e Weber convergem justamente no sentido de mostrar
que a evolu¢do do modo de producdo capitalista acaba por interferir
diretamente na cultura das distintas sociedades e a musica, dentre

as expressoes artisticas, possui papel influente neste processo. Ao passo
que, do mesmo modo que pode auxiliar na manuten¢ao de uma identidade
cultural local, também pode afasta-la, uma vez que esta tenha um carater
especificamente mercadologico.

Nesta direcao, também sdo apresentados nesse capitulo, no item 3.2,
uma critica a Industria Cultural e a Cultura de Massa, a partir da concepgao
da Teoria Critica presente na Escola de Frankfurt, na intencao de reforgar
o carater mercadoldgico que ndo somente a musica, mas a arte em geral,
passou a possuir com o processo de globalizagdao. No item 3.3, por sua
vez, sdo destacados a importancia na relagdo entre a musica € a criacao e/
ou fortalecimento das identidades culturais. Para tanto, foram utilizados os
pressupostos de Hall (1998), numa abordagem mais geral, Netto (2009) para
explicitar esta relacdo especificamente no caso brasileiro, ou seja, como a
musica foi importante no fortalecimento da identidade cultural brasileira.

Sendo assim, a terceira parte desta dissertagao (capitulo 4) coube a
investigacao que buscou analisar a musica autoral, produzida e divulgada,
atualmente na regido.Isto ocorreu a partir da selecdo de artistas que
possuam no minimo trés anos de atuacdo no cendrio regional, e produzam
musicas autorais nos mais variados géneros.

Para isto realizou-se uma pesquisa qualitativa, de abordagem
compreensiva hermenéutica, buscando através do conceito “Eu-
Identidade” de Habermas (1987), compreender a relacdo entre o contexto
local, a fronteira, e a atual produ¢ao musical. A escolha desta abordagem
metodoldgica se deu em razdo do tratamento dado pelo autor, para as
significagdes e suas relagdes com a formagao da identidade do individuo.

Para Habermas, o conceito de identidade ndo tem apenas um carater
descritivo. A Identidade do Eu® indica uma organizagdo simbolica do Eu,
que faz parte dos processos formativos, em geral, que possibilita o alcance
de solucdes adequadas para os problemas de interacdo social existentes
nas diferentes culturas.

Além disto, utilizando-se da técnica de pesquisa de observacao
participante, onde se tem a oportunidade de unir o objeto ao seu contexto,
foram realizadas entrevistas abertas com os artistas e gestores culturais,que
buscaram compreender como surgem as suas relagdes entre o contexto
local (fronteira) e a producao de musica autoral (texto) desses artistas.

Assim, a pesquisa participante que valoriza a interacdo social
deve ser compreendida como o exercicio de conhecimento de uma parte
com o todo e vice-versa. Esse exercicio produz linguagem, cultura,

3 Esse conceito “indica a competéncia de um sujeito capaz de liguagem e de agdo para
enfrentar determinadas exigéncias de consisténcia” (HABERMAS, 1987, p.54).
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regras e, assim, o efeito ¢ ao mesmo tempo a causa. Outro principio
importante na observacao ¢ integrar o observador a sua observagao, e
o conhecedor ao seu conhecimento.

Ademais, o estudo também utiliza a analise de contetido de Bardin
(2011). Ou seja, serdo examinadas as letras dos artistas selecionados, na
intencao de apontar os aspectos relevantes as questdes de fortalecimento e
manutencao da identidade cultural local. Para isto, utilizou-se como forma
de analise de contetido, a sub-técnica descrita como “analise de discurso”
sendo analisadas cancdes previamente selecionadas que possuiam algum
tipo de mensagem e/ou ligagdo simbolica com a cultura local.

A andlise de contetido, segundo a perspectiva de Bardin (2011) tem
sido uma das técnicas mais utilizadas para esse fim. Consiste em um
instrumental metodologico que se pode aplicar a discursos diversos e a
todas as formas de comunica¢ao, seja qual for a natureza do seu suporte.
Para o autor, o termo andlise de conteudo, aponta para um conjunto de
técnicas de analise das comunicagdes, que buscam obter através de
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteudo das
mensagens, indicadores, sejam quantitativos e/ou qualitativos, que
permitam inferir os conhecimentos relativos as condigdes de producao/
recep¢do das mensagens analisadas. Por sua vez, a andlise de discurso,
que ¢ classificada com um tipo de analise de contetido, estd relacionada
a qualquer tipo de forma de interacdo formal ou informal, qualquer
linguagem no seu contexto social e/ou cognitivo, em outras palavras, ¢ um
modo de observagao utilizado em situagdes da vida cotidiana.

Fica explicito, portanto, que ao longo da dissertagao assume-se
uma perspectiva de construgdo da andlise que parte de elementos mais
gerais e, em seguida, direciona a andlise para questdes especificas,
voltadas principalmente para a musica como possivel indutor de
desenvolvimento local, na regido estudada. Para tal, esta musica,
deve apresentar caracteristicas proprias destacando e/ou refor¢ando
elementos simbdlicos da identidade cultural local. Por sua vez, para
que isto ocorra, esta musica deve fugir da logica mercadologica
imposta pelo padrdao da Industria Cultural de Massa.

Em sintese, a organizacdo do estudo se estrutura em trés partes
centrais, além desta introducdo, da discussdo dos resultados e da
conclusdo. A primeira parte (capitulo 2) aborda as relagdes de cultura e
desenvolvimento, dando énfase na visao de Furtado, apontando questdes
centrais desta relacdo, como a ‘“centralidade da cultura” frente ao
desenvolvimento, bem como a ideias de dominagado e dependéncia cultural,
destacando a questdo da imitagdo dos padrdes de consumo pelos paises
periféricos e a importancia da criagdo de uma identidade cultural local, que
contemple valores culturais préoprios.

No capitulo 3, sdo apresentadas as ideias de Weber e Adorno
para o que se denomina como sociologia da musica. Sendo levantadas
as questoes relativas ao tipo comportamento musical da sociedade, além
de destacar processo de racionalizagdo da musica ocidental enquanto
fendmeno moderno seja a partir da racionalizagdo do material sonoro,
ou ainda pela racionalizag¢ao dos instrumentos musicais. Em linhas gerais,
sao apresentados os aspectos sociais da musica para esses autores. Além
disto, sdo destacados os pressupostos criticos da Escola de Frankfurt no
tocante da Industria Cultural de Massa, e também abordada questdes
que destaquem a importancia da musica no fortalecimento da identidade
cultural, de maneira mais geral e especifica do caso brasileiro.

J& no capitulo 4 sdo apresentadas as questdes relacionadas a
pesquisa de campo, propriamente dita, onde se analisa especificamente
a musica local produzida atualmente. Para isto utilizam-se dos conceitos
metodoldgicos propostos por Habermas, além das técnicas de pesquisa
descrita por Bardin como anélise de conteudo, em conjunto com a técnica
denominada por observagao participante. Por fim sdo apresentados os
resultados e discussdes e as consideragoes finais.
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Atualmente, a relagdo entre a cultura ¢ desenvolvimento, tem sido
abordada em diversos estudos?, contribuindo e destacando esta relagdo em
diferentes areas. A génese de compreensao destarelagao estd ao diferenciar o
crescimento econdmico, de desenvolvimento.Ao contrario de crescimento
econdmico, que esta relacionado unicamente com a expansao quantitativa
da economia, no desenvolvimento economico, ¢ necessario abarcar nogoes
de mudangas estruturais nas diferentes dimensdes da sociedade.

Sen (2010), neste sentido, analisa o desenvolvimento contrapondo
esta Otica restritiva que o associa unicamente a fatores relacionados ao
crescimento econdmico (PIB, rendas pessoais, industrializacdo, avango
tecnoldgico ou modernizagao social). O ponto central de sua abordagem
destaca que o desenvolvimento deve estar relacionado, antes de tudo,
com a melhoria de vida dos individuos e com o fortalecimento de suas
liberdades. Deste modo, ressalta que ainda que os fatores relacionados
com o crescimento econdmico contribuam diretamente para a expansao de
liberdades que possam ser usufruidas pelos individuos de uma determinada
sociedade, este crescimento econdmico ndo pode ser considerado um fim
em si mesmo.

Demonstra desta maneira que o desenvolvimento depende também
de outras variaveis, ampliando,assim, o leque de meios promovedores do
processo de desenvolvimento. Desta forma, entende-se que ao associar
a musica local (objeto de pesquisa) como forma de fortalecimento de
identidade cultural, ressalta-se a importancia cultural dentro do processo
de desenvolvimento.

Para Dallabrida (2011) o processo de desenvolvimento ¢
constituido de varias dimensdes estruturais, como a social, a politica, a
espacial, a ecoldgica, a tecnologica e a cultural. Com isto, a nog¢ao de
desenvolvimento, traz implicita a ideia de transformacdes, de evolucao.

Nesta dire¢do, Celso Furtado (1984), ¢ enfatico ao apontar que
para que um pais alcance, de fato, seu desenvolvimento econéomico €
necessario a valorizagao de sua cultura local, refor¢cando a importancia

4 Dentre algumas abordagens que se destacam estdo: (FURTADO, 1968), (PUTNAM,
2000), (BOISIER, 1998), (FERNANDEZ, 2004), além de outros, que relacionam os
valores culturais com a dinamizagdo das atividades produtivas ¢ o desenvolvimento.



da dimensdo cultural dentro do processo de desenvolvimento. De
acordo com Alvarez (2000, p. 22), a cultura e desenvolvimento sdo
conceitos que se interpenetram, de modo que esta relacdo atravessou
trés momentos nas ultimas décadas:

Nosanos 1950, grosso modo, questionava-se se caracteristicas
culturais ndo constituiriam obstaculos ao desenvolvimento;
nos anos 1970, a cultura ja era concebida como componente
estratégico do desenvolvimento; hoje em dia a cultura
¢ ndo so elemento essencial, mas um objetivo em si do
desenvolvimento. Cultura e educagdo exercem o mesmo
papel de emancipagdo do individuo e das coletividades.

ARecomendacao da Década Mundial do Desenvolvimento Cultural,
que resultou da Conferéncia do México, em 1982, conceitua “Cultura
como o conjunto de caracteristicas espirituais e materiais, intelectuais e
emocionais que definem um grupo social. (...) engloba modos de vida, os
direitos fundamentais da pessoa, sistemas de valores, tradi¢des e crencas”
(UNESCO Brasil, 2003).

Apesar da dimensdo cultural, ser considerada como parte
constitutiva do processo de desenvolvimento, cabe ressaltar a dificuldade
encontrada para a definicdo do conceito “cultura”. Esta dificuldade ¢
encontrada ndo somente quando se trata em abordagens que contemplem
a relagdo entre cultura e desenvolvimento, mas de um modo geral. Isto
ocorre, devido as constantes evolugdes filosoficas e sociais, que ao longo
do tempo, fizeram surgir diferentes formas de interpretacdes designadas a
fim de explicar um termo tao abrangente.

Conforme Aranha (2006, p.23), ¢ necessario considerar o
conceito de cultura sob dois aspectos, o sentido amplo antropologico,
e o restrito, de modo que:

No primeiro sentido, a diferenca dos animais, somos
todos seres culturais, produtores de obras materiais e de
pensamento. No segundo sentido, referente a producdo
intelectual das artes, das letras e outras manifestagdes
intelectuais, trata-se de expressdes que podem atrair maior
ou menos interesse das pessoas por um tipo especifico de
producdo — ou de possibilidade de acesso a ela, uma vez que
nas sociedades hierarquizadas.

Ainda nesse aspecto que corresponde a Antropologia, conforme
Silva e Silva (2006), afirma que cultura abrange todas as realizagdes
materiais € 0s aspectos espirituais de um povo. Ou seja, cultura é tudo
aquilo produzido pela humanidade, seja no plano concreto ou no plano
imaterial, desde artefatos e objetos até ideais e crengas. Cultura ¢ todo
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complexo de conhecimentos e toda habilidade humana empregada
socialmente, sendo esta uma defini¢do do antropologo Edward Taylor’
ainda no século XIX. Para Turner (2007, p.46) “cultura ¢ um sistema
de simbolos que uma populagdo cria e usa para organizar-se, facilitar a
interacdo e para regular o pensamento”.

Por outro lado, Geertz® parte das ideias de Max Weber e de sua
concepgao de cultura ndo codificada, mas interpenetravel, para dizer que “o
homem ¢ um animal suspenso em teias de significados que ele mesmo tece
ao longo de sua existéncia social e historica. Sao essas teias que definem a
cultura e sua analise ndo deve se constituir numa ciéncia experimental em
busca de leis, mas numa ciéncia interpretativa” (MARQUES, 2006, p. 04).

Por sua vez, ainda que o conceito antropoldgico seja um dos mais
abrangentes e utilizados para a defini¢@o de cultura, nem toda defini¢do esta
ligada a Antropologia. Conforme Bosi (1996), que define cultura a partir
da linguistica e da etimologia, cultura, assim como culto e colonizacao,
viria do verbo latino colo, que significa, eu ocupo a terra. Nesse sentido,
a cultura seria o futuro de tal verbo, significando o que se vai trabalhar, o
que se quer cultivar, e ndo apenas em termos de agricultura, mas também
de transmissdo de valores e conhecimento para as proximas geragoes.

Além disso, outro sentido muito comum atribuido a palavra
cultura ¢ aquele que a define como producao artistica e intelectual. Assim,
podemos falar de cultura erudita, cultura popular, cultura de massa, e outras
expressoes que designam conceitos especificos para a producao intelectual
de determinados grupos sociais (SILVA e SILVA, 2006).

Entre as abordagens conceituais apresentadas, para a cultura,
o que de fato vale destacar, ¢ a cultura como um subsistema proprio,
que possui caracteristicas particulares, e por isto uma série de relagdes
e inter-relacdes que precisam ser consideradas. Nesta perspectiva, a
cultura divide-se em bases materiais e ndo-materiais, de modo que
ambas as bases acabam por sofrer constantes interferéncias, sobretudo
de carater material. Justamente neste sentido, apontam as idéias de
Celso Furtado, apresentadas neste capitulo.

Furtado busca a formulagdo de um sistema de cultura que permita
analisar os efeitos da inovacao e progresso tecnologico sobre os elementos

> Antropélogo britanico, considerado como o pai do conceito moderno de cultura.

® O autor trabalha na dire¢do de uma antropologia interpretativa e propde uma definigéo de
cultura, a partir da no¢do de homem, numa tentativa de resolver o paradoxo entre a ideia
de uma imensa variedade cultural em contraste com a ideia de uma espécie humana tinica.
Para isto, refuta tanto a ideia de uma forma ideal e essencial de homem natural, dotado de
habilidades inatas, proposta pelo iluminismo, quanto a ideia de um homemconsensual (e,
como consequéncia, a no¢ao de consensus gentium), relacionada ao comportamento real,

proposta pela antropologia classica.



ndo-materiais, reforcando a interdependéncia presente nesta relagdo.
Deste modo, a justificativa para a utilizagdo da base tedrica de Celso
Furtado para analisar a relagao entre cultura e desenvolvimento, ocorreu
pela énfase apontada pelo autor, para a valorizagao da cultura local como
forma indutora para o desenvolvimento, uma vez, que o estudo se propde
a investir se a musica local apresenta aspectos que valorize /ou destaque a
cultura local, e com isto auxilie no processo de desenvolvimento da regido.

2.1. Cultura e Desenvolvimento em Celso Furtado

Além de ter sido um atuante economista brasileiro, Celso Furtado
foi um dos mais destacados intelectuais do pais ao longo do século XX.
Com uma vasta obra literaria, com mais de trinta volumes, traduzidos em
mais de uma dazia de idiomas, ganhou destaque ndo somente no Brasil
e na América Latina, como também na Europa e Estados Unidos, onde
estudou e lecionou em reconhecidas universidades.

Mas a sua obra ndo se esgota no plano tedrico. No Brasil, Celso
Furtado atuou enquanto homem publico integrando orgdos estratégicos
para o desenvolvimento brasileiro, entre eles o Banco de Desenvolvimento
(BNDE), em 1953; a Superintendéncia de Desenvolvimento do Nordeste
(SUDENE), em 1959; além do Ministério do Planejamento, em 1962. Em
1986, foi nomeado Ministro da Cultura do governo de José Sarney, onde
aprofundou suas reflexdes sobre o papel da cultura no desenvolvimento
econdmico, politico e social de uma sociedade.

Celso Furtado era, portanto, um homem de “acdo” e seu
pensamento tinha como objetivo a acdo pratica’. Pode-se afirmar, tanto
no plano teérico como na pratica, que o autor sempre lutou para construir
uma nagao dotada de autodeterminagdo, cujos recursos fossem mais
equitativamente distribuidos dentro da populagdo. Para tanto, a partir da
concepcao de que o desenvolvimento era um processo multidimensional
que abrangia a economia, a sociedade, a politica e a cultura, o autor deixa
de lado qualquer possibilidade de que o mesmo pudesse ser conseguido por
meio dos mecanismos de mercado, para afirmar que o desenvolvimento
envolvia “uma estratégia de modificacdo das estruturas”, ou seja, um
projeto nacional de carater social e cultural.

Ademais, essa estratégia deveria ser planejada, tendo o Estado como
um dos atores principais. Se a analise furtadiana perdeu espago ao longo
das ultimas décadas do século XX, em grande parte pela rapida ascensdo
do neoliberalismo, o que se observa na primeira década do século atual ¢

7 Nas palavras do autor, “o objetivo da ciéncia é produzir guias para a agdo pratica”

(FURTADO, 1964, p. 22).

um resgate do pensamento do referido autor, em grande parte porque ja
se sabe que os resultados do novo modelo de funcionamento dos mercados
baseado na concorréncia externa, na desregulagdo dos mercados e nas
privatizagdes tem sido menos positivo do que se esperava a priori.

Assim, multiplicam-se os seminarios e as publicagdes com a
dificil tarefa de recuperar as principais ideias do autor, dado sua formagao
erudita e sua interdisciplinaridade na analise do (sub) desenvolvimento
brasileiro. Nesse contexto, busca-se sistematizar os principais conceitos
e elementos da andlise furtadiana em relagdo ao papel da cultura no
desenvolvimento. Para tanto, a partir de aportes teoricos da abordagem
historico-estrutural, articula-se a conexdo entre os conceitos de
desenvolvimento, cultura e dependéncia.

Mais especificamente, se pretende elucidar na analise furtadiana
as relacdes entre o desenvolvimento e cultura, a fim de compreender
a “dependéncia cultural” caracteristica dos paises subdesenvolvidos.
Assim, procura-se estabelecer e enriquecer as amarragdes que auxiliam a
compreensdo da abordagem proposta. Ademais, o objetivo ndo € recuperar
as controvérsias sobre o tema, ou mesmo sobre os desenvolvimentos
propostos pelo autor, para langar, eventualmente, uma luz nova sobre elas,
mas, sim, resgatar e destacar a originalidade e a atualidade da abordagem.

A justificativa parte da percepg¢ao de Furtado quanto a centralidade
da cultura no processo de desenvolvimento. Essa ¢ uma percepgao
original, que amplia as interpretacdes sobre as causas e os determinantes
do desenvolvimento/subdesenvolvimento. Ainda, segundo Rodriguez
(2009), “a producao intelectual de Celso Furtado, se distingue de outros
pensadores estruturalistas pela peculiaridade do estudo sistematico do
elo entre a cultura e o desenvolvimento”. Ou seja, evidencia-se nessa
abordagem uma perspectiva nao-determinista, ndo- economicista, que da
grande importancia aos fatores extra econdmicos, em contraste com a teoria
econdmica convencional (BOLANO, 2011). Acrescentamos aqui que a
referida abordagem, ao destacar também a presenca de fatores enddgenos
ao crescimento, ¢ de certa forma anterior a propria teoria convencional do
crescimento enddgeno, dos quais sdo expoentes Romer (1986) e Lucas
Jr. (1988), entre outros. Em outras palavras, o papel das inovagdes, e da
acumulagdo de capital humano, ja estavam presentes na abordagem de
Furtado, ainda que articulados em uma logica distinta.

Uma importante reflexdo do pensamento furtadiano refere-se a
“dimensdo cultural do desenvolvimento”. Segundo Furtado (1964), essa
dimensao remete ao processo de mudanca social pelo qual um numero
crescente de necessidades humanas — preexistentes ou criada pela propria
mudanga — sdo satisfeitas através de uma diferenciagdo no sistema
produtivo decorrente da introdugdo de inovagdes tecnologicas.
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Nessa abordagem, a cultura ndo se restringe a sua dimensdo
artistica. Segundo Barbalho (2011) ela se aproxima de conceitos mais
amplos definidos pela Sociologia e pela Antropologia. E, portanto, um
sistema de carater particular (um subsistema proprio), onde uma série de
inter-relagdes, necessitam ser levadas em consideracdo (FURTADO, 1984).

De acordo com Borja (2013), o sistema cultural abarca relagdes
que lhe sdo especificas. Nesse contexto, a cultura material ¢ composta
pelos bens utilizados tanto para o consumo, quanto para a producio;
enquanto a cultura ndo-material reside nas relagdes sociais de producao,
na organizacao politica e social, nos costumes, na religido etc. Segundo o
autor, Furtado pretende formular um sistema de cultura para analisar os
efeitos da inovagao tecnoldgica sobre os demais elementos (ndo materiais),
ressaltando a interdependéncia entre eles.

Temos a cultura dividida em dois grandes segmentos e o
desenvolvimento mais rapido da base material exigindo
adequadas acomodacdes na superestrutura nao material [...]
O que existe de fundamental e comum aos dois modelos
¢ a constatagdo de que, sendo a cultura um conjunto de
elementos interdependentes, toda vez que em determinadas
condigdes historicas avanga a tecnologia ¢ se desenvolvem
bases materiais, todos os demais elementos serdo chamados
ajustar-se as novas condi¢des, ajustamentos estes dardo
origem a uma série de novos processos, com repercussoes
inclusive sobre a base material. (FURTADO, 1964, p. 19-19)

Seguindo essa mesma interpretacdo, Rodriguez (2007) afirma que,
em esséncia, através da cultura se manifesta a capacidade criativa do ser
humano. Existem, para tanto, trés grandes ambitos do sistema de cultura:
a) a cultura material, que se refere a aspectos econdomicos e se expressao no
progresso técnico e na acumulagdo de capital; b) a cultura ndo material, que
incorpora o ambito sociopolitico, formado pelas idéias e valores relativos
as questdes dessa indole, assim como pelas a¢des politicas concretas que
ocorrerem a luz e em conexao com essas idé€ias e valores; e, ¢) elementos
da cultura ndo material, ndo considerados no ambito sociopolitico, que
corresponde ao universo de valores que se situam “acima” dos que
pertencem ao segundo ambito (como a reflexdo filosdfica, a meditagdo
mistica, a criagdo artistica ou a pesquisa cientifica).

Logo, tanto o imediato dos padrdes de consumo e de urbanizagao,
quanto a ciéncia e a tecnologia, tanto nos modos especificos da organizag¢ao
politica quanto as formas de interagdo com as referéncias simbolicas
estrangeiras sdo dimensoes da cultura e, desse modo, elementos do processo
de desenvolvimento econdmico e social da nagdo (PAULA, 2007).

Acapacidadecriativado serhumano paracombinaredesenvolver
as forcas produtivas em um contexto cultural depende, portanto, do grau
de desenvolvimento das trés dimensdes anteriormente mencionadas.
Assim, fica evidente que o desenvolvimento ¢ um processo mais que
econdmico, pois estd associado ao esforco recorrente aos processos de
iniciativa, criatividade e melhorias nos sistemas de incitagdes, com o
distanciamento das decisdes que perpetuam as estruturas anacronicas
da aculturacao e da dependéncia.

E necessario, pois, compreender que o papel decisivo da cultura
e sua conexdao com o desenvolvimento parte do entendimento de que a
propria ideia de desenvolvimento comporta uma gama de ambiguidades.
Conforme Brandao (2012, p.02-03),

[...] o conceito de desenvolvimento proposto pela obra
furtadiana se baseia no estudo de natureza do processo de
exercitar opgOes alternativas frente a uma temporalidade
construida mais larga (e ndo-imediatista), apta de escolhas
auténomas, apresentando trajetorias abertas, sujeitas as
decisdes estratégicas, em ambiente de incerteza, ¢ de
diferenciacdo de poder (de comando sobre o destino) de
agentes desigualmente constituidos. Parte de uma perspectiva
que o desenvolvimento, necessariamente envolve o tempo e
o0 espago nas decisdes de como alocar (intertemporalmente,
interespacialmente, intersetorialmente etc.) ativos, recursos,
capacita¢des, produtivamente ou ndo, ou seja, envolve a
questdo da destinacao do excedente social.

Nesse contexto, Furtado (1978) chama atencdo que nessa
gama de ambiguidades o desenvolvimento comporta um conjunto de
transformacdes nas estruturas sociais e nas formas de comportamento
que acompanham a acumulagdo do sistema de producdo. Ou seja, o
desenvolvimento deve ser entendido como um processo cultural e
historico que atende a um sistema de dominagao social.Portanto, torna-
se indispensavel identificar a natureza desse sistema de dominagao (seu
relacionamento com a estratificacdo social, seus meios de legitimacao,
sua organizacdo no espaco, seus meios de reproducdo,etc).

Segundo Bolano (2011), é o sistema global de cultura, assim
constituido, o elemento determinante das formas institucionais (sistema
de dominagdo) sobre as quais se desenvolverdo as relagcdes de produgdo
e apropriagdo. Da mesma forma, s3o determinag¢des de ordem cultural,
decorrentes das particularidades de cada formacao histérica, que explicam a
situacdo especifica das economias desenvolvidas e subdesenvolvidas e sua
integracao no sistema global. Em sintese, o processo de desenvolvimento ¢
caracterizado pelo conflito distributivo, pela dindmica de acao dasfacgdes
das classes sociais e ¢, portanto, indispensavel identificar e conhecer os
sujeitos sociopoliticos portadores de decisdes transformadoras.
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Diante de tal afirmativa, para fazer frente a tais desafios ¢
fundamental o papel do Estado e do planejamento para realizar estratégias
concretas de desenvolvimento, dotadas de maior racionalidade das decisoes
que comandam processos sociais, evitando, de tal modo, que aparecam
processos cumulativos e ndo-reversiveis em dire¢des ndo desejadas.

[...] a superacdo do impasse com que nos confrontamos
requer que a politica de desenvolvimento conduza a uma
crescente homogeneizacdo de nossa sociedade e abra espaco
a realizagdo das potencialidades de nossa cultura, a questdo
central se limita em saber se temos ou nao possibilidade de
preservar nossa identidade cultural (FURTADO, 2002, p.36).

A seguir, aprofunda-se a analise do papel da inovagdo no processo
de acumulagdo de capital, bem como na distribuigdo do produto,
considerando especialmente a situagdo dos paises subdesenvolvidos.

2.2. Cultura, Inovacao e Subdesenvolvimento

Umaformadecompreenderarelagdoentreculturaedesenvolvimento
¢ retomar aspectos da analise furtadiana sobre a origem e as caracteristicas
historicas do subdesenvolvimento. Para tanto, ¢ fundamental a reflexao
sobre a geracdo, difusdo e a implanta¢do do progresso técnico levando-se
em consideragdo suas raizes historicas e culturais.

Dado que a tecnologia ¢ uma das vias mais intensas de mudanca
cultural dos povos, Furtado aponta para a necessidade de compreensao do
processo pelo qual os paises geradores de inovacao tecnologica influenciam
os valores culturais e os padrdes de consumo das sociedades. Sendo assim,
a partir do processo de desenvolvimento das forgas produtivas, a analise do
subdesenvolvimento tenta entender as caracteristicas econdmicas de um
determinado sistema nacional e relaciond-las com as estruturas politicas,
culturais e ideologicas. A partir dessa andlise, busca-se identificar as
formas de producdo de excedente e a formagao de uma classe hegemonica,
que posteriormente passaria a direcionar os valores culturais e ideologicos.

A falta de capacidade que os paises subdesenvolvidos possuem de
absorver plenamente o progresso tecnologico, acrescentada na
insuficiente acumulacdo produtiva, foi primordial para que ocorresse o
chamado dualismo estrutural®, que por sua vez, acabou por gerar o que o
Furtado descreve como “dualismo cultural”. Ou seja, a cisdo entre o setor
capitalista e o nao capitalista também se expressa nas diferentes culturas,
material e ndo-material, em que cada um esta ligado.

8 Esse dualismo pode ser expresso, por exemplo, na questio modernizagio/marginalizagio

(ver ALBUQUERQUE, 2007).

Quando a elite de um pais subdesenvolvido segue os padrdes
culturais impostos pelos paises desenvolvidos, onde o grau de acumulagao
¢ muito mais elevado, a tendéncia ¢ de aumento do abismo social que
separa os incluidos no sistema capitalista e seus excluidos.

O processo de acumulagdo ¢ o eixo em torno o qual evolui
ndo somente a economia capitalista, mas o conjunto das
relagdes sociais em todas as sociedades em que se implantou
a sociedade industrial. A continuidade desse processo
requer permanentes transformacdes nos estilos de vida, no
sentido da diversificagao e sofisticagdo. Difundir padrdes de
consumo, antes reservados a uma minoria, também abre a
porta a possibilidade de acumulagdo. Mas ¢ a discriminacgao
entre os consumidores que permite ao sistema de incentivo
alcangar sua maxima eficacia. (FURTADO, 1978, p.46- 47)

Segundo Jaramillo (2011, p.261), visto que o processo de
industrializacdo na América Latina ocorreu através da diversificacao de
padrdes de consumo, a falta de acesso ao progresso técnico e seu vinculo
limitado com o processo de industrializacao faz com que a condigao de
“subdesenvolvimento” da América Latina, mais do que um problema
de atraso em relagdo aos padrdes modernos de desenvolvimento, seja
consequéncia do histérico processo de dependéncia cultural fruto da
adogdo do “modelo” socio cultural imposto pelo centro’.

Evidencia-se, portanto, a relacdo que os paises centrais, difusores
e controladores do progresso tecnoldgico, tém com os paises periféricos
no tocante da introdugao de novos padrdes de consumo, fomentando assim
uma “dependéncia cultural” entre o centro e a periferia.

O controle do progresso tecnologico ¢ a possibilidade de
impor padrdes de consumo, da parte de certas economias,
passa a condicionar a estrutura¢do do aparelho produtivo de
outras, as quais se tornam dependentes. Essa estruturagdo
se processa de forma a permitir que uma minoria dentro do
subsistema dependente esteja em condi¢des de reproduzir
os padrdes de vida de prestigio criados pelos subsistemas
dominantes. Assim, na economia dependente existira, sob a
forma de um enclave social, um grupo culturalmente integrado
nos subsistemas dominantes. O dualismo tem, portanto,
desde o inicio uma dimensdo cultural, a qual se traduz, em
termos econdmicos, numa descontinuidade na superficie da
procura. E a industrializagdo substitutiva de importagdes,

% A ideia de baixo acesso ao progresso tecnologico também ¢ encontrada em Caio Prado
Jr. (1972). Segundo o autor, um dos elementos fundamentais caracteristicos de cada
atividade em que se concentra a grande exploragdo ¢ o seu baixo nivel de desenvolvimento
tecnoldgico. Esse baixo nivel de desenvolvimento tecnoldgico era consequéncia do
isolamento ao qual a metropole relegou sua coldnia, o que impossibilitou o contato com
novas tecnologias; e, pelo fato de que tal isolamento ndo era suprido por uma possivel

educagdo ou algo nesse sentido.



conforme vimos, que transfere essa descontinuidade para a
estrutura do aparelho produtivo. (FURTADO, 1983, p.183)

Para Borja (2009), o chamado fendmeno da “globalizagdo” tratou
de impor aos Estados componentes do sistema mundial uma uniformizagao
dos modos de vida e dos padrdes de consumo. Entrementes, antes da
uniformizag¢do, ocorreu a difusdo de uma determinada cultura, a cultura
do centro hegemonico do sistema (claramente representado pelos Estados
Unidos da América). Esse processo de difusdo ¢ facilitado pela expansado
de suas empresas “transnacionais” ou por meio das novas tecnologias da
informacao e da comunicagdo, que permitiram acesso quase que irrestrito
aos centros difusores dos valores culturais dominantes.

O crescente niimero de empresas transnacionais foi decisivo na
intensifica¢do da padronizag¢dao do consumo, a partir da introducao de novos
produtos e novos processos de produgao oriundos do centro do sistema.
Neste processo ¢ fundamental ressaltar o papel da propaganda e dos meios
de comunicacdo de massa como instrumento para estimular o consumo
da industria cultural dominante. Tal industria era basicamente constituida
pelas atividades culturais que realizam a reproducao de matrizes em larga
escala, composto pelas industrias cinematograficas e audiovisual, musical
e fonografica e pela literaria e editorial, que difundiam de modo massivo
os signos e elementos simbolicos da cultura dominante.

Em sintese, segundo Bresser-Pereira (2007), ¢ necessario entender
que a industrializacao tardia de paises como o Brasil ¢ muito diferente
da que ocorreu nos paises hoje desenvolvidos, porque, enquanto nestes, a
inovacao e a difusdo combinam- se para responder as proprias necessidades
das sociedades, naqueles, a difusdo ¢ marcada pela tentativa de imitagao,
por parte das elites, dos padrdes de consumo do centro. Ainda, segundo
o autor, existe um problema que impede o desenvolvimento dos paises
periféricos, ja que as classes beneficiadas pela concentragao de renda nao
se revelam a altura de seu papel. Ao copiarem os padrdes norte-americanos
de consumo, ndo poupam para investir e endividam o pais no exterior.

Parafraseando Bresser-Pereira (2007, p. 66): “A acusagdo de
pratica do populismo econdmico, que essas classes beneficiadas usam
para atacar os politicos populares, ¢ indevida, porque ¢ o consumo
delas, e ndo a dos pobres, que leva ao déficit publico e, principalmente,
ao populismo cambial”.

Sendo que, a persisténcia da concentracdo da renda nas maos
das elites internas condiciona a existéncia de padrdes de consumo
que ndo correspondem ao grau de desenvolvimento alcancado pelas
forgas produtivas e acabam determinando as duas tendéncias centrais

das economias periféricas: a propensdo ao endividamento externo e a
propensdo a concentragao social da renda (GUILLEN, 2007; BRESSER-
PEREIRA, 2007).

Assim, se por um lado esse padrao de consumo configura um sistema
produtivo funcional, implicando no vazamento do excedente econdmico
para fins diferentes da acumulagdao de capital; por outro, ao limitar o
crescimento da renda dos trabalhadores e das grandes maiorias, obstaculiza
o crescimento do mercado interno e gera tendéncias a estagnacdo. Em
outras palavras, o que foi mencionado se manifesta na conformacao da
“cultura da dependéncia”, que inclui as formas de producao, apropriagao
e utilizacdo do excedente, a estrutura de poder, as relagdes sociais € a
sociabilidade em um amplo sentido (BORJA, 2009).

A compreensdo da natureza do subdesenvolvimento passa,
entdo, pelo entendimento da orbita da producdo (através das formas
especificas de apropriagdo e realocagdo do excedente), quanto pela
orbita da circulagdo (pelo uso do excedente resultante da adocdo
de padrdes de consumo conspicuos), pois ambas “engendram a
dependéncia cultural que estd nas bases do processo de reproducao
das estruturas sociais correspondentes” (FURTADO, 1974, p.80).

Diante de tal conjuntura, o ja citado dualismo estrutural, por sua
vertente cultural, conduz as classes dominantes dos paises periféricos
a se identificarem mais com os valores culturais e ideologicos do
centro, do que com seus proprios valores nacionais. Ou seja, torna-se
ausente uma identidade que subsidie a formagdo de uma burguesia
nacional, que cultue e exalte suas proprias ideologias e valores. Deste
modo, as classes internas controladoras do poder e do capital passam
a subjulgar as demais classes sociais em nome de uma manutencao de
valores alheios a realidade nacional.

Em outros termos, a dominacao cultural imposta pelo centro do
sistema mundial e a cultura da dependéncia instituida internamente pelas
classesdominantes, tornamuito mais complexanos paises subdesenvolvidos
a consolidacao de uma identidade nacional e de interesse comum. Dessa
maneira, inviabiliza-se a elaboracdo e a realizagdo de um projeto nacional
de desenvolvimento que priorize a autonomia dos centros nacionais de
decisdo e que seja capaz de avancar em direcao ao desenvolvimento.

2.3. Cultura e Desenvolvimento Brasileiro

No intuito de fazer um paralelo histérico sobre o caso brasileiro,
a andlise deve levar em consideracdo as suas especificidades culturais,
sobretudo em seu processo de colonizacdo, que se iniciou como
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consequéncia da expansdo da civilizagdo europeia no século XVI, por
meio de um ambicioso projeto de expansdo mercantil a partir de Portugal,

“preocupando apenas em preservar e ampliar seu
patrimonio territorial (...)Nos trés séculos de periodo
colonial desenvolveu-se no Brasil uma cultura que, sendo
portuguesa em sua temadtica ¢ estilo, incorpora ndo apenas
motivos locais mas também toda uma gama de valores das
culturas dos povos dominados (...) A permanéncia de certos
tracos da cultura brasileira explica- se pela estabilidade do
sistema de dominacdo social latifundiario-burocratico (...)
O distanciamento entre a elite e povo sera caracteristica
marcante do quadro cultural que emerge nesse periodo. As
elites como que hipnotizadas, voltam-se para os grandes
centros da cultura europeia (...) O povo era reduzido a uma
referéncia negativa, simbolo do atraso” (FURTADO, 1984,
p.21-22)

Na obra de Celso Furtado ¢ possivel identificar, de uma
maneira geral (mas nao exclusiva e indissociavel), trés momentos que
teriam caracterizado a cultura brasileira'®. A primeira, presente em
quase toda sua obra, esta em sintonia com o processo de colonizagao
anteriormente mencionado.

Caio Prado Jr. (1972) ja& havia identificado, ainda que ndo
explicitamente, o papel determinante que o processo de colonizagao exerce
no sentido de moldar a formacao cultural e, portanto, a propria sociedade
brasileira e perpetuar algumas de suas caracteristicas que se prolongam até
a atualidade''. O autor define a colonizagdo nos tropicos como “uma vasta
empresa comercial”, cujo unico objetivo ¢ fornecer produtos primarios de
alto valor para o mercado externo. Tendo como base a produ¢do agricola
e mineradora realizada em grande escala, ela se organiza em torno de
“grandes unidades produtoras que reunem um numero relativamente
avultado de trabalhadores”, recrutados “de outras ragas, indigenas do
continente ou negros africanos importados e dirigidos pelo colono branco”
(PRADO JR., 1972, p. 29 ¢ 31).

Evidencia-se, assim, que no caso brasileiro a formagao cultural ¢
marcada por uma assimetria fundamental, j4 que o elemento portugués
(em geral, j& portador de importante superioridade técnica) foi o tnico que
“continuou a alimentar-se de suas fontes culturais europeias”.

10 Para uma retrospectiva critica sobre as politicas culturais no Brasil, ver Barbalho
(2011).

1'Segundo Prado Jr. (1972), no processo de colonizagdo brasileira as ragas escravizadas
¢ incluidas na sociedade colonial, mal preparadas ¢ adaptadas, vao formar nela um corpo
estranho e incomodo. Ademais, o autor afirma que o processo de absor¢do se prolonga até
os dias atuais e esta longe de terminar. E possivel, pois, reafirmar a sentenca do referido

autor passado mais de meio século.

Ainda, segundo o autor, sobre tal estrutura ergueu-se nos tropicos
“uma sociedade inteiramente original”, diferentemente do que ocorreu
na zona temperada, onde se formou uma sociedade que, embora com
caracteristicas proprias, guardou semelhancas em relacdo a do continente
europeu donde se originou, revelando-se mesmo “pouco mais do que
simples prolongamento dele”. (PRADO JR., 1972, p.27 e 31).

Enquanto isso, “[...] os aborigenes e os africanos haviam
sido isolados de suas matrizes culturais respectivas e, ao serem
posteriormente privados das préprias linguas, perdiam o senso da
identidade cultural” (FURTADO, 1984, p.20). Em suma, a economia
nao ¢ uma estrutura de base organica (formagao de um sistema e meios
de manté-lo) ja que a populagdo empregada atende aos objetivos
externos aos quais esta subordinada.

Segundo Paula (2007), ¢ no século XIX que Furtado localiza o
essencial daquele processo de interdicdo do povo brasileiro por parte de suas
elites politicas e culturais. Esse processo de interdigdo passa por uma série
de medidas de repressao (episodio como Cabanos, no Para; da Sabinada,
na Bahia; da Balaiada, no Maranhdo; entre outros), de procrastinacio (o
fato de a Abolicao ter sido adiada, bem como o fato de ndo ter se promovido
a reforma agraria) e manipulagdo (manipulagdo politica produzida pela
estrutura de poder do 2° reinado). Os demais momentos que caracterizam
a cultura brasileira sdo incidéncias do século XX.

O segundo, que remete aos anos de 1920/1930, estd associado a
“Iniciativa modernista, a qual foi o pedant artistico-cultural de um processo
que era também o de definhamento da velha ordem oligarquica” (PAULA,
2007, p. 277). H4, nesse periodo, todo um contexto historico-social (crise
da economia cafeeira e da Republica Velha) cujos desdobramentos foram
o avango da industrializagdo e a Revolugao de 30, em estreita consonancia
com transformacdes no plano cultural, onde o movimento modernista
brasileiro, demarcando uma mudanca de postura dos intelectuais,
expressa no maior compromisso com a tarefa de compreender a realidade
socio-politica brasileira com vistas a transforma-la.

O terceiro momento esta associado ao processo de modernizagao
dependente que se acentua no Brasil a partir da segunda metade do século
XX!2, Observe que a Europa da Revolugdo Industrial, ao promover um
brutal aumento da produtividade do trabalho, intensifica a acumulagdo e
aumenta o nivel e a diversificagdo do consumo, a0 mesmo tempo em que
a nova divisao internacional do trabalho permite a um pais especializado
em produgdo agricola para exportagdo, “[...] acesso a moderna tecnologia

12 Para Furtado (1975, p.98), “uma sociedade s6 é independente quando ha uma

independéncia cultural”.



sob a forma de produtos de consumo, sem ter que investir para elevar a
produtividade fisica do trabalho” (FURTADO, 1984, p.22).

A assimetria cultural da sociedade brasileira, numa situagao
de expansao da demanda internacional que garantia ‘“‘vantagens
comparativas estaticas criadas pela especializa¢do”, facilitava a
importagdo de bens sofisticados por parte de uma elite cada vez mais
identificada com os valores externos. Esse comportamento imitativo
das elites nacionais, decorrente da adesdo a “modernizacdo dependente”
tera como corolario a reducdo da cultura do povo brasileiro a “[...]
uma referéncia negativa, simbolo do atraso, atribuindo-se significado
nulo a sua heranca cultural ndo europeia e recusando-se valia a sua
criatividade artistica” (FURTADO, 1984, p.23).

Segundo Arend (2008), a matriz institucional brasileira molda
os agentes a se comportarem como “emuladores” de estratos sociais
mais modernos, rompendo com identidades culturais que poderiam
levar ao desenvolvimento econdomico do pais. Ainda, segundo o autor,
a cultura local brasileira ndo foi destruida, mas ela nao é entendida
pelas “classes dirigentes” como importante para o processo de
desenvolvimento capitalista brasileiro.

Observe que, de acordo com o pensamento furtadiano, a
“modernizacao” segue os moldes dos paises capitalistas e, assim, acarreta
um processo de ruptura com a cultura local, o que impde restricdes ao
avango do capitalismo industrial e, consequentemente, do desenvolvimento
economico autonomo. O “desenvolvimento autdnomo”, baseado nas
particularidades locais, ndo estd presente na sociedade brasileira.

O desenvolvimento econdmico ¢ dependente da autonomia cultural
local. Historicamente, observa-se que as economias que se inseriam no
comércio internacional como primario-exportador, em geral, as economias
latino-americanas e que em fase subsequente tiveram o seu processo
de industrializa¢do, baseado na substituicdo de importagdes, tem sua
“acumula¢do” de bens culturais em grande parte controlada pelo exterior.

Na fase em que nos encontramos, de explosdo dos meios
de comunicagdo, o processo de globalizagdo do sistema de
cultura tera que ser cada vez mais rapido, tudo nos leva a
crer que estamos fechando o ciclo que se abriu no século
XVI. Todos os povos lutam para ter acesso ao patriménio
cultural comum da humanidade, o qual se enriquece
permanentemente. Resta saber quais serdo os povos que
continuardo a contribuir para esse enriquecimento e quais
aqueles serdo relegados ao papel passivo de simples
consumidores de bens culturais adquiridos nos mercados. Ter
ou nao ter direito a criatividade, eis a questdo (FURTADO,
1984, p.25).

O desafio civilizatorio brasileiro €, entdo, saber se “continuaremos
a contribuir para o enriquecimento do patriménio comum da humanidade
ou seremos relegados ao papel passivo de simples consumidores de bens
culturais adquiridos nos mercados. Ter ou ndo ter acesso a criatividade, eis
a questao” (FURTADO, 1999, p.53).

Sendo assim, as estratégias de desenvolvimento efetivas requerem
uma acdo diretora do Estado sobre o conjunto do sistema econdmico e
devem ser forjadas em escala nacional. Conforme Brandao (2013, p. 244);

O desafio politico é ganhar o poder de comando sobre os
centros de decisdes, em uma situagdo em que alguns poucos
“nichos de comando” estdo internalizados e a maioria se
encontra sobre controle exdgeno, ¢ em que ha progressivo
estreitamento dos horizontes temporais (e da legitimidade)
para as agdes publicas estruturantes e coordenadoras.

Portanto, para Furtado o Estado torna-se importante no fomento ao
desenvolvimento através de politicas de valorizag¢ao da identidade cultural,
rompendo com a dependéncia (cultural) instaurada ao longo de todo o
processo historico de colonizacao e, posteriormente, consubstanciada no
processo de “imitagdo” dos padrdes de consumo dos paises desenvolvidos
(destacadamente, o norte americano).

Em sintese, para Furtado (1982, p.180), o chamado processo de
“modernizacao” condena o pais a um mimetismo cultural esterilizante. A
condi¢cdo fundamental para libertar-se do subdesenvolvimento ¢ escapar
da obsessao de reproduzir o padrao de consumo daqueles que se intitulam
como desenvolvidos. E preciso, pois, assumir a propria identidade.

Destacou-se ao longo desta se¢do que Celso Furtado tratou de
maneira impar a relacdo entre a cultura e o desenvolvimento. Sua
reflexdo sobre a geracao, difusdo e implantagdo do progresso técnico
com as raizes histdricas e culturais, levou-o a afirmar que a tecnologia ¢
uma das vias mais intensa de mudanga cultural dos povos.

Neste sentido, evidenciou-se a relagdo de dominagdo que os paises
centrais, controladores e difusores do progresso tecnoldgico, exercem
sobre os paises periféricos, imprimindo padrdes de consumo inadequados
as suas realidades. A falta de capacidade para absorver plenamente o
progresso tecnoldgico nos paises periféricos acaba constituindo uma
estrutura econdmica marcada pelo dualismo estrutural (setor moderno/
setor atrasado)que, por conseguinte, gera o que Furtado chama de
“dualismo cultural”. Este, por sua vez, est4 relacionado com o processo de
acumula¢ao desordenado que ocorre na “periferia”.

Em linhas gerais, o argumento ¢ de que a classe burguesa da periferia
tenta imitar os padroes de consumo dos paises centrais, enquanto as massas
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da periferia tendem a imitar a sua elite. Em um segundo momento também
¢ apresentado o impacto da globaliza¢ao na padronizagdo do consumo das
massas. Destacou-se o papel exercido pelas empresas “transnacionais” nos
paises periféricos, bem como o a influéncia da propaganda em veiculos de
comunica¢do de massa e o controle da industria cultural mundial, através
das matrizes culturais de larga escala que difundiram de forma massiva os
signos e elementos simbdlicos da cultura dominante nos paises periféricos
com intuito de aprofundar “dominagdo cultural”, afastando-os cada vez
mais da sua propria identidade cultural.

Por fim, ressalta-se a questao da valorizagao da cultura local e seu
papel no desenvolvimento. Neste sentido, a inven¢do estaria diretamente
relacionada a criatividade, de maneira que, caberia aos paises dependentes
lutar pelo direito a criagao de valores culturais proprios, ligados ao sistema
de cultura local, que levariam consequentemente a sua afirmag¢do como
nacao em um cendrio global.

Ademais, de acordo com o pensamento do autor, o ponto central
para o desenvolvimento ¢ a capacidade de determinar os rumos do processo
social, com o intuito de alcangar objetivos compativeis com a identidade
cultural e a promocao da invengao cultural. Um pais dependente luta pelos
valores culturais proprios, ligados a sua cultura local, s6 assim sendo
capaz de se “libertar” culturalmente e de se afirmar enquanto na¢do em um
cenario global. O Estado tem papel fundamental neste processo.

Baseada nas ideias de Furtado (acima destacadas) segue um
raciocinio norte deste estudo, que também motivou o destaque do papel da
cultura frente ao processo de desenvolvimento. No caso especifico desta
dissertagdo, a analise da musica local busca verificar a capacidade desta
em criar e/ou destacar estes “valores culturais proprios” descritos por
Furtado. A inteng¢do ¢ descobrir se a musica local atualmente produzida na
regido estudada apresenta caracteristicas capazes de reforgar a identidade
cultural local, e com isso auxiliar dentro do processo de desenvolvimento
da regido. Outra base tedrica de Furtado que orienta a pesquisa estd
relacionada ao papel do estado no fomento de sua “libertagdo cultural” e
afirmacdo diante de um cenario global. Por isso, a investigacdo também
contemplou os agentes publicos culturais diretamente relacionados ao
objeto de estudo, a musica local.

Sendo assim, sdo apresentadas no proximo capitulo, as relagdes
ocorridas entre a musica (arte) e a sociedade, tendo em vista, constantes e
intensas modificagdes sobre tudo de carater material. Para tal, utilizou-se
um viés sociologico, que contribuisse para o entendimento desta relagao,
uma vez que o objetivo da dissertacao, também € verificar de que maneira
a musica pode contribuir com o desenvolvimento local.
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A musica ¢ uma arte que se encontra presente de forma
significativa nas mais variadas ocasides, circunstancias € momentos da
vida social. Apesar disso, ela tem sido uma das artes menos estudada
pelas ciéncias sociais. Certamente, a quantidade e diversidade de valores
e praticas sociais ligadas a musica, por si s0, ja justificaria uma maior
atengdo acerca desta questao.

De fato, seu carater imaterial e abstrato, dificultauma abordagem
sistematica que contemple de maneira objetiva a musica num escopo
analitico. O que se percebe quando se trata do desenvolvimento de uma
abordagem socioldgica para musica, sdo alguns problemas também
inerentes a outras manifestacOes artisticas, sobretudo, relacionados a
sua definigao.

Mesmo sendo possivel até com certa facilidade encontrar algumas
defini¢cdes para a musica sua posi¢do enquanto fendmeno artistico, por si
s0, ja pressupde uma indeterminagao conceitual. Assim como em outras
manifestagdes artisticas, ¢ necessario analisar uma série de relagdes
presentes entre artistas, praticas e publico. Tendo em vista que cada
individuo possui uma defini¢do propria para aquilo que denomina arte.

Entretanto, as relagdes entre a musica e a sociedade tem se
transformado ao longo da historia da arte (e musica), fazendo com que
aparecam novas avalia¢gdes acerca da questdo. Conforme (GROUT &
PALISCA, 1997, p. 17) “na Grécia antiga, se acreditava que a musica
era de origem divina, de modo que esta possuia poderes magicos,
capazes de curar doencgas, purificar o corpo e o espirito e operar
milagres no reino da Natureza”.

Ainda em relacdo a sua origem, por mais que existam muitas
especulagdes a respeito, poucas certezas podem ser apontadas. Enquanto
uma pratica ancestral, o que se pode afirmar ¢ que durante um longo periodo
da historia da civilizagdo ocidental, tanto a produgdo, quanto praticas
musicais de carater erudito estiveram ligadas a contextos socioculturais
especificos as religides ou as cortes.

De fato, esta relacdo comeca a se modificar significativamente
a partir do século XVII, quando a musica comeca a ser tratada como



um produto de carater estético e mercadoldgico, do qual independia
um contexto sociocultural e funcional especifico. Historicamente, essa
mudanca da musica para um contexto em que priorizava as relacoes entre
artistas e publicos, ocorreu por duas questdes centrais. A primeira estad
relacionada a sua transformacao estética influenciada pela expressao de
emergéncia do romantismo. E, em segundo, pela ascensao da burguesia,
enquanto classe social, que passou a se opor as ideias que a aristocracia
designava sobre as artes em geral.

Nesta direcdo, devido a tais mudangas, observa-se que nos séculos
XVIII e XIX ocorreu a multiplicagdo de teatros, Operas e concertos
publicos, transformando a musica e sua pratica como um produto, onde era
necessario pagar para se ter acesso, criando o que atualmente se denomina
como, industria cultural. Desta maneira, foi a partir de tal transformacao,
ocorrida inicialmente na Europa, que a musica comegou a adquirir as
formas que atualmente conhecemos, lidamos e consideramos normais.

Sendo assim, o que se pretende nesta se¢do do trabalho, num
primeiro momento, item 3.1, ¢ apresentar as contribui¢des de Max
Weber (1995) e Theodor Adorno (2011) acerca da Sociologia da Musica,
considerando que tais contribuigdes sdo essenciais para uma analise que
contemple a musica e suas relacdes como um objeto de carater sociologico.

Num segundo momento, item 3.2, na intencdo de realizar uma
critica a dindmica da industria cultural vigente, bem como na atuagdo da
cultura de massa frente a sociedade global, apresentam-se pressupostos da
Escola de Frankfurt acerca destas questdes.

Finalizando o capitulo, no item 3.3, se enfatiza o papel da musica
no processo de formagdo e/ou fortalecimento de identidade cultural.
Para isso, num contexto geral sdo apresentadas as colaboragdes de
Hall (1998), Canclini (2003), Alvarez (2015) acerca das identidades
e suas transformacdes. Trazendo para o viés mais especifico da musica
e a identidade cultural dentro da andlise do caso brasileiro utiliza-se
as colaboracdes de Netto (2009). Para finalizar, colocou-se em pauta a
formagao identitaria do estado do Mato Grosso Sul através da musica, com
o objetivo de relacionar com o caso analisado. Para isto, utilizou-se autores
como Higa (2010), Amarilha (2014) e Teixeira (2014).

3.1. A Sociologia da Musica

Considerado como um dos pilares conceituais, dentro da Sociologia
moderna, Max Weber, dedicou grande parte de seus estudos para a andlise
da modernidade, e do que apontava como “processo de racionalizacao
e desencantamento do mundo”. Além da Sociologia, seu pensamento

influenciou a Economia, a Filosofia, a Politica, a Administracao, entre
outras areas do conhecimento.

Neste sentido, seu trabalho sobre a sociologia damusica esta inserido
de maneira fundamental em seus pressupostos acerca do Racionalismo
Ocidental, pois apresenta um novo enfoque ao problema, enriquecendo a
discussao, ja que apresenta o proprio processo de racionalizagdo da musica
e/ou arte ocidental. Porém, antes de analisar o processo de racionalizacdo
na musica, propriamente dito, ¢ necessario entender o conceito de
“racionalizacdo”, proposto por Weber.

Objeto central na analise weberiana, o conceito de racionalizagao,
¢ circundado por algumas dificuldades quanto sua defini¢do, uma vez que
nao ¢ possivel apontar uma acepgao geral para ele. Isto ocorre, porque
para Weber sua preocupacdo maior estd em caracterizar o seu objeto, do
que propriamente defini-lo. Em suma, sua analise implica na constru¢ao
gradativa dos conceitos, ao longo de sua propria constru¢cdo compreensiva.

Desta maneira, enfoca-se que a racionalizagdo estd diretamente
ligada a acdo social. Sendo que, ao citar a musica racionalizada ou a
religido racionalizada, condicionam-se essas, a agdes sociais racionalmente
orientadas, de modo que as dimensdes da vida social e as condi¢des de seu
desenvolvimento suscitam nestas agoes.

Cabe destacar, nesse sentido, que o pensamento weberiano se
diferencia dos outros classicos da sociologia (Durkheim e Marx) justamente
pela sua visao compreensiva da sociedade, que em sua concepgao deve ser
entendida e analisada a partir de suas a¢des sociais. Conforme Giddens
(1990) na acepcao weberiana a acdo social ou conduta social requer um
significado subjetivo que se refere a outro individuo ou grupo.

Por “acdo” entende-se, neste caso, um comportamento
humano(tanto faz tratar-se de um fazer externo ou interno,
de omitir oupermitir) sempre que ¢ na medida em que o
agente ou os agentes orelacionem com um sentido subjetivo.
Acgdo “social”, por sua vez, significa uma agdo que, quanto
a seu sentido visado pelo agenteou os agentes, se refere ao
comportamento de outros, orientando-se por este em seu
curso (WEBER, 1991, p. 3).

De uma forma geral, a acdo ¢ social quando existe a interferéncia
do comportamento de outros (individuos ou fatores) na elaboragao do
sentido da a¢do, ndo importando o tipo de participagdo. Desta forma,
a tarefa da sociologia para Weber ¢ interpretar a acdo social, ou seja,
captar o sentido da acdo.



Sendo assim, nas ciéncias sociais, em particular na Sociologia,
o0 que se considera como aspecto diferenciador da agdo social, ¢ um
comportamento distinto daquele que ¢ parte da programagdo genética,
biologica ou instintiva € que ela requer e € relevante para o significado, uma
vez que os seres humanos sao seres interpretativos, instituidores de sentido.

A acdo social ¢ significativa tanto para aqueles que a
praticam quanto para os que a observam: ndo em si mesma,
mas em razao dos muitos e variados sistemas de significado
que os seres humanos utilizam para definir o que significam
as coisas e para codificar, organizar e regular sua conduta
uns em relagdo aos outros. Estes sistemas ou codigos de
significado ddo sentido as nossas agdes. Eles nos permitem
interpretar significativamente as a¢des alheias. Tomados em
seu conjunto, eles constituem nossas culturas. Contribuem
para assegurar que toda agao social ¢ cultural, e que todas
as praticas sociais expressam ou comunicam um significado
e, neste sentido, sdo praticas de significagdo (HALL, 1997,
p. 01-02).

Por sua vez, para orientar suas interpretacdes Weber estabeleceu
quatro “tipos puros” de acdo social, que sdo: “acdo racional com respeito a
fins”, “ag¢do racional com respeito a valores”, “ac¢ao afetiva ou emocional” e
“acdo tradicional”. Esses sdo chamados assim por existirem somente como
uma concepgao de ideias no mundo conceitual. Isto ocorre em razao desta
realidade ser muito mais complexa do que os tipos propostos. O objetivo
¢ usar a simplicidade conceitual dos tipos para ordenar a realidade e como
1sso organiza-la de forma simplificada para que possa ser compreendida de
acordo com as limitagdes intelectuais do ser humano. Neste sentido, o que
merece destaque no momento, sdo os tipos de acdo social, denominados
como ag¢do racional, uma vez que se encontram diretamente relacionadas

com o processo de racionalizagao.

Weber (1991) classificaa agao racional de duas formas: comrespeito
a fins e com respeito a valores. Na primeira, o sentido racional da acdo
encontra-se na escolha dos meios mais adequados para a realizagdo de um
fim, de forma que o tnico critério de selecao dos meios ¢ a sua capacidade
de realizar o objetivo estabelecido. Ou seja, qualquer meio eficiente ¢
considerado valido tdo somente por sua eficiéncia, independentemente de
avaliagdes morais, éticas e religiosas. Na sociedade moderna ¢ o tipo de
acao mais frequente, ¢ a acao do empresario capitalista, do politico que leu
Maquiavel ou daquele que pratica o crime organizado.

Por sua vez a acdo racional com respeito a valores ndo leva em
consideracdo que o fim ¢ somente um “valor”, mas considera que este
pode ter contetido ético, moral, religioso, politico ou estético. Desta
forma o que da sentido a ac¢ao ¢ a sua racionalidade quanto aos valores

que a norteiam. Sendo assim, a agdo ¢ orientada pela fidelidade aos
valores que inspiram a conduta, desde que seja fiel aos valores, o
comportamento ¢ valido por si mesmo.

Caracterizados os tipos de agdes racionais, cabe ressaltar a
diferenga entre processo de racionalizacdo e agdo racional, de modo que a
racionalizacdo oferta as condigdes fundamentais para que a agdo racional
seja exercida e/ou expandida, algo fundamental para o desenvolvimento
social. Parafraseando Sen (2000, p.02); “O desenvolvimento consiste na
remocao de varios tipos de restricdes que deixam as pessoas com pouca
escolha e pouca oportunidade de exercerem a sua agdo racional”.

Sendo assim, para compreender o processo de racionalizagdo na
concepcao weberiana ¢ necessaria uma analise macro-social, de modo
a ser possivel examinar as modalidades de agdes sociais diferenciando-
as a partir das sociedades distintas e do tempo necessdrio para o seu
desenvolvimento. Por sua vez, distinguir tais modalidades de agdo ¢ uma
caracteristica principal do mundo moderno.

[...] o processo de racionalizag@o, no seu decurso, opera a
separacdo das esferas da existéncia - o que pode ser visto
como um aspecto da especializagdo e fragmentacao do
mundo - em que cada esfera da existéncia passa a possuir
e desenvolver a sua Eigengesetzlichkeit, uma lei que lhe ¢é
interna e imanente, uma “legalidade propria” que engendra
esse dominio especifico. Tal processo culmina, na época
moderna, no intelectualismo, na perda daquela unidade
primordial do mundo que Weber qualifica como uma
“ingenuidade original” (WAIZBORT apud WEBER, 1995,

p-28).

Deste modo, este processo de diferenciagdo, que implica
na separacdo das mais variadas modalidades de encadeamentos
significativos das agdes, sobre os quais ocorre o processo de
racionalizagdo, possibilita a passagem de um mundo social
“encantado”, para um mundo social “desencantado”. A partir desta
logica, as agdes sao reorientadas, de modo que passam a se distinguir
com crescente nitidez. Sendo assim, se esclarece que a racionalizagao
¢ uma caracteristica de acdes em processo e ndo das acdes ja fixas.

Entretanto,adistingdomodernaentre ossignificadoscorrespondentes
a linhas de acdo distintas acaba por gerar um novo problema. Isto ocorre
em razao da relacdo entre os componentes de diferentes linhas de agao,
que antes se entrelacavam, num registro duplo: de um lado, as relagdes
no interior de cada linha e, do outro,as rela¢des entre linhas diferentes.
Ressalta-se que cada uma dessas linhas tem uma “legalidade préopria”.



A-racionalizagio (ou seja, 0 processo que enseja a prevaléncia
crescente da condugdo racional da ag@o) apresenta-se,
portanto, em dois niveis. O primeiro € de carater historico-
estrutural, e diz respeito a diferenciagdo entre linhas de
acdo, que caracteriza a modernidade. Esse primeiro nivel
oferece a condig@o para o segundo, que remete ao interior
de cada linha de ag@o, no plano da constituicao da sua logica
intrinseca, da “legalidade propria” a cada qual. No primeiro
nivel o problema diz respeito as relagdes entre significados de
acdes sociais que ocorrem em linhas distintas. No segundo,
concerne a modalidade de encademento dos significados no
interior da mesma linha de agdo (COHN, 1995, p. 13-14).

Desta maneira, independente de qual for a perspectiva que
examina o problema da racionalizagdo, ¢ fundamental compreender sua
multiplicidade, seja sob a otica das suas multiplas areas de aplicagao,
ou ainda suas multiplas acepg¢des. De fato, por tras de toda énfase dada
a diferenciacdo das linhas de agdo, Weber pretende ir além do dado
estrutural desta diferenciacdo e alcangar o campo dos significados. Em
outras palavras a nitidez.

E, justamente neste sentido, o termo de “desencantamento do
mundo” esta relacionado a nitidez, j& que esse desencantamento pode
ser entendido como o aumento gradativo desta nitidez de significados.
Diante do exposto, pode-se afirmar que a vinculagdo entre o processo de
racionalizacao e a diferenciagdo das linhas de acdo esta ligada ao seu carater
significativo, atribuidos pelos agentes e suas agdes. De acordo com Cohn
(1995, p.17), “a racionalizacdo ¢ um processo que confere significado a
diferenciagdo de linhas de agao”.

Considerado como o texto que fundou a sociologia da musica
— Os Fundamentos Racionais e Socioldgicos da Musica'® (1921)
— tornou-se fundamental nas andlises que discutem o processo de
racionaliza¢do, ndo somente na musica, como também na arte de um
modo geral, sobretudo, na sociedade ocidental.

Em linhas gerais, suas ideias compreendem o desenvolvimento
da musica moderna'* em consonéancia com o processo de racionalizagdo
ocidental, registrando a presenga das formagdes sociais neste mesmo
desenvolvimento musical, analisando tanto a dinamica das composi¢des
musicais, quanto do desenvolvimento dos instrumentos musicais.

130 texto”Die rationalen und soziologischen Grundlagen der Musik” (titulo original em
alemdo) foi publicado a primeira vez,em 1921, em Munique (Drei Masken Verlag). A
partir de entdo, foi republicado como apéndice da obraEconomia e Sociedade, mantendo-
se assim por sucessivas edigdes. Somente em 1972, apareceu novamente como um texto
autébnomo.

! Dentro do texto de Max Weber, o conceito de “musica moderna” quer designar a musica
do Ocidente desde aproximadamente 1700.

Por meio de uma andlise historico-socioldgica comparativa, Weber
relaciona o desenvolvimento da musica ocidental, mais especificamente na
Europa, com outros contextos culturais. Neste sentido, vale lembrar que
a génese de suas ideias acerca da sociologia da arte — musica — realizou-se
a partir de sua analise das religides. O que interessa, de fato nesta andlise,
¢ a maneira que a religido se relaciona com a arte, investigando as tensoes
entre as religides e o mundo, tendo em vista que a arte esteve ligada ao
carater religioso, sobretudo no mundo ocidental.

[...] “a religido, desde sempre, foi uma fonte inesgotavel de
possibilidades de desdobramento artistico, por um lado, ¢
por outro, da estilizagdo através da ligagdo da tradicdo. A arte
enquanto suporte de meios magicos €, para a ¢tica religiosa da
fraternidade, assim como para o rigorismo aprioristico, nao
somente depreciada, sendo que diretamente suspeita. Por um
lado, a sublimag@o da ética religiosa ¢ a busca da salvagdo,
e por outro lado o desdobramento da legalidade propria da
arte tendem ja em si a conformacao de uma relagdo de tensao

progressiva” (WEBER, 1956, p. 390-391).

De uma forma abrangente, Weber pontua dois momentos distintos,
na relag@o entre a arte e a religido. O primeiro caracterizado como o da
“ingenuidade original”, direciona-se para arte e a religido numa relagdo em
que a arte ¢ entendida como um acessorio da religido, contribuindo para
seu embelezamento estético e principalmente, refor¢ando seus valores
ideoldgico-religiosos. O segundo momento, este ja sob influéncia do
processo de racionalizagdo, ¢ caracterizado como “intelectualismo”.

A arte a partir do intelectualismo passa entdo a possuir um carater
cada vez mais auténomo, fazendo surgir valores proprios, sobretudo de
carater estético, que acabam por competir com os valores religiosos.
Conforme Habermas (1982, p.402) “a arte [no intelectualismo] constitui-
se entdo cosmos de valores proprios sempre conscientes, abrangentes e
autonomos”. Desta maneira, conforme a arte se torna mais autdnoma,
maior se torna a tensao entre seu carater estético e o religioso.

De um modo geral, esta autonomia conquistada no campo das
artes significa o desdobramento da arte conforme leis proprias. Além do
mais, dentro da concep¢ao weberiana, a propria Racionalizagdo Ocidental
¢ vista a partir de trés elementos fundamentais, a) a ci€ncia e surgimento
de técnicas modernas, b) da ética guiada por principios religiosos e c) pelo
surgimento desta arte autonoma.

A partir desta concepcao, Weber concentrou sua analise sobre os
efeitos que uma compreensao consciente de valores estéticos intrinsecos
possui diante do dominio material, ou seja, diante das técnicas de produgao



artistica. E, mediante a isso, desenvolve toda a discussdo referente
ao processo de racionalizacdo da musica, presente em sua obra - “Os
Fundamentos Racionais e Socioldgicos da Musica™.

Segmentado em duas grandes frentes, o texto discute em sua
primeira parte's o processo de racionalizagdo dos materiais sonoros,
considerando a musica, como substrato historico e material. Em sua
segunda parte'®, discute a historia de alguns instrumentos musicais,
em paralelo como o processo de racionalizagao.

Partindo de uma constatacdo que engloba toda musica moderna,
Weber afirma que os intervalos presentes nesta musica foram
construidos mediante a umaracionalizagdo na divisdo das oitavas,
e por tanto, uma ‘“musica racionalizada harmonicamente”. Tal fato ¢
apresentado como fundamental na analise do processo de desenvolvimento
da musica (processo de racionalizagao) ao longo de toda sua evolugao. Por
sua vez, esta analise do processo de racionalizagdo do material sonoro
¢ segmentada em duas vias: pelo processo de formacdo de intervalos e
pelo processo de formagdo das escalas musicais. Dentro desta
analise, Weber passa utilizar o “comparativismo”, de modo que
busca apontar as diferencas da musica oriental, frente a ocidental no que se
refere o processo de racionalizagdo do material sonoro.

Considerando que as musicas sdo racionalizadas em graus e
diregdes diferentes e/ou divergentes, e que sua racionalizagdo pode ser
baseada em critérios extra-musicais, Weber adverte que a racionalizagdo
baseada nesses critérios denota que a esfera artistica ainda ndo possui
uma legalidade propria, uma vez que ndo pode seguir uma racionalidade
propria. Este ¢ justamente o caso da musica oriental.

Em linhas gerais, pode-se afirmar que o Ocidente estd para a musica
racionalizada harmonicamente, enquanto que no Oriente a musica foi
racionalizada de forma nao-harmonica. Por sua vez, isto ocorre pelo nivel
de racionalizagao musical alcangado. Ressalta-se, entdo, a existéncia de
diferentes tipos de racionalizagdo, algumas mais, outras menos primitivas.
Condicionam-se a problemas relativos a utiliza¢do de suas escalas, que por
outro lado, sdo determinadas pelos intervalos de cada tipo de instrumento
musical, em outras palavras, a questdes diretamente técnicas.

A relacdo da arte atrelada a fins praticos, ausente de carater
estético, presente nas sociedades primitivas, a direcionou ao oposto
de sua autonomia. Por sua vez, a libertagao da arte de suas finalidades
praticas acabou por exaltar o inicio da verdadeira racionalizagao,

15 Corresponde aos paragrafos de 1 a 49.

16 Corresponde aos paragrafos de 50 a 59.

encontrando de vez sua legalidade propria, que ¢ justamente sua
racionalizacdo especifica. Desta maneira, assim como a racionalizag¢ao
da arte passou a se projetar sobre os proprios meios artisticos, a
racionalizacdo da musica também passa a se projetar sobre os meios
musicais (sistemas sonoros, instrumentos ¢ formas de composigdes).

Dentro da analise do processo de racionalizagdo do material sonoro,
outro ponto importante corresponde ao enfoque dado ao fendmeno de
nota¢do musical. Neste sentido, Weber questiona o fato do sistema sonoro
ocidental e suas correlagdes se desenvolverem no Ocidente.

Caso se pergunte pelas condi¢des especificas do
desenvolvimento da musica ocidental, entdo se trata antes de
mais nada da invencdo da nossa moderna notagdo musical.
[...] Somente a elevac¢do da musica poli vocal a condigao de
uma arte escrita produziu entdo verdadeiros “compositores”
e assegurou as criacdes polifonicas do Ocidente, em
oposi¢ao aquelas de outros povos, duragdo, repercussio e

desenvolvimento continuado (WEBER, 1995, p. 119).

A partir de entdo, entende-se que a racionalizagdo do sistema
sonoro acaba por se entrelagar com a racionalizacao da escrita musical.
De modo que, o sistema sonoro, as formas composicionais e esquemas de
representacdo, se apresentem como fases de um mesmo processo que, por
sua vez, se direcionam a campos especificos. Estes sdo criados devido a
uma constante especializacgao e divisdo, que posteriormente acaba por uni-
los num processo mais abrangente.

Em suas consideragdes finais acerca do processo de racionalizagdo
dos materiais sonoros, Weber destaca trés questdes de suma importancia
dentro do processo. A primeira refere-se ao que denomina como “audi¢do
harménica”. Dado que a maior especificidade da musica ocidental, estar no
fato desta ser um “material sonoro interpretado harmonicamente”, ressalta
que o proprio processo de audicdo musical j& é condicionado em razdo
da prépria educagcdo musical do Ocidente, que ja faz com que a audi¢ao
busque captar o material sonoro conforme padrdes especificos, ou seja,
uma musica organizada harmonicamente.

Ao relacionar tal dindmica da “musica harmoénica ocidental”
com um contexto mais atual, destaca-se 0 modo padronizado ao qual se
direcionou a produc¢ao musical. O padrao musical se tornou algo tao
inerente dentro da musica que foi capaz de criar padrdes especificos
de ouvintes, condicionando o publico a escutas musicais mecanicas.
O segundo ponto abordado trata do papel do musico, ou artista
profissional da musica, denominado como “virtuose”. Este possui
papel fundamental dentro do processo de racionalizagdo do material



sonoro, uma vez que, de maneira intensa e profunda, sua especializacdo
profissional influencia diretamente o processo de produgao e reproducgdo
do material sonoro, seja na sua significagdo ou no seu emprego. Em suma,
sobre a “virtuose” pretende-se destacar sua dimensdo como agente do
processo de racionalizagcdo da musica.

Por final, num terceiro apontamento, o autor destaca o que denomina
como “temperamento”, na resolug¢ao dos problemas relacionados a divisao
da oitava. Nesse sentido, cita que o problema da divisdo da oitava, ao qual
influéncia na formagao de intervalos e escalas musicais, pode operar de
duas maneiras, através de uma racionalizacdo extra-musical ou de uma
racionalizacao intra-musical.

Desta forma aponta que a racionalizacdo de modo extra-musical,
caracteristica predominante da musica Oriental, ¢ dada a partir da
criagdo ¢ utilizacdo de intervalos obtidos de maneira arbitraria. Por sua
vez, em direcdo contraria, na racionalizacdo intra- musical, destaca-se
a questao do “temperamento”.

Temperada ¢é, em sentido mais amplo, toda escala na qual
o principio da distancia ¢ levado a efeito de tal modo que a
pureza dos intervalos ¢ relativizada com o fim de compensar
a contradi¢do dos distintos ‘circulos’ de intervalos entre si,
mediante a redugdo a distdncias sonoras s6 aproximadamente

justas. (WEBER, 1995, p.130)

Sendo assim, o temperamento deve ser apontado como um
processo técnico que equacionou os problemas da divisdo de oitava na
musica ocidental, sendo essencial na forma¢ao de intervalos e escalas
desta musica. Indo mais adiante, cabe ressaltar ainda que o temperamento
racionalmente orientado ¢ considerado como a grande realizacdo do
Racionalismo Ocidental na drea musical.

Com esta discussao Weber encerra a primeira parte de suas ideias, na
qual se propde a analisar e discutir o processo de racionalizacdo do material
sonoro, passando entdo para a analise do processo de racionalizacdo na
construcao dos instrumentos musicais e seus efeitos dentro da musica.

Dentre os principais instrumentos analisados estdo o violino
¢ suas variagdes'’, o Orgdo e o piano, todos considerados como
instrumentos modernos, devido suas transformagdes ao longo
do processo de racionalizacdo. Além dos tragos construtivos

17'S30 considerados como suas variagdes o grupo de instrumentos musicais que
passaram a ser construidos na Italia, no fim do século XVII. Sdo instrumentos de
semelhante construcdo e sonoridade, mas adaptados a extensdes diferentes entre os
sons graves ¢ agudos. Compdem esta familia de instrumentos o violino, a viola, o

violoncelo e o contrabaixo.

especificos dos instrumentos, também se exaltou o papel do orgdo,
na “racionalizacdo da polivocalidade”, bem como a importancia do
monacato'® no desenvolvimento da musica ocidental, onde se apresenta
mais uma vez, a relacdo entre a musica e o contexto religioso. Sobre
esta importancia Waizbort apud Weber (1995, p.46) explica que:

[...] o desenvolvimento do sistema sonoro estava muito
estreitamente ligado ao 6rgdo, privativo das grandes catedrais
e mosteiros. Assim a grande maioria dos problemas técnicos
relativos a afinag@o - e conseqiiente formagao de intervalos e
escalas - foi formulada e resolvida no interior dos mosteiros.
E também o monocérdio, instrumento que estd na base da
medigdo racional do som, parece ter sido, segundo Weber,
obra do monacato.

Aideia de Weber, neste momento, condiciona-se a partir do conceito
de “progresso”, de modo que este seja entendido como o “progresso dos
meios técnicos” e ndo como um parametro referente a qualidade da arte.
Na esfera estética, caso da musica, o processo de racionalizagdo ¢ apontado
como um progresso dos meios técnicos desenvolvidos em consondncia
com a propria criagao artistica.

Sob esta Otica, descreve-se a historia evolutiva dos instrumentos
musicais, de modo que se evidencie a evolugdao técnica na construcao
destes instrumentos. Nesta dire¢do aponta as transformacdes fisicas
realizadas nos numerosos géneros de violas (instrumentos de corda), que
apods incessantes experimentos deram origem ao violino e suas variagdes.

Também neste sentido, apresenta-se o contexto historico evolutivo
do 6rgdo e do piano, no tocante de suas transformagdes técnicas e fisicas,
enquanto instrumentos modernos. O 6rgdo, instrumento baseado na flauta
de Pan com o principio da cornamusa, diante de um desenvolvimento
técnico ininterrupto, foi tido como principal instrumento na criagdo de
movimentos polivocais, portanto possuindo papel ativo na racionalizagao
da polivocalidade. Ressalta-se ainda que o 6rgdo, durante um longo periodo
esteve ligado ao cunho religioso, estando presente nas igrejas € mosteiros,
ao qual também era utilizado no ensino musical.

Na época carolingea, o 6rgdo era inicialmente ndo mais
do que uma espécie de maquina musical cortesa [...] O
orgdo penetrou entdo nos mosteiros, portadores de todo o
racionalismo técnico-musical no interior da igreja; e 14, ao
que parece - ¢ isto ¢ importante - foi utilizado sobre tudo

1% Estilo de vida dedicado a busca de realidades divinas, vem do grego, (pessoa
solitaria). Iniciado pelos primeiros monges cristdos egipcios, e depois exportado
para o mundo cristdao medieval. Compde o chamado clero regular, em oposicdo ao

clero secular (papas, bispos, etc).



também para o ensino da musica. O uso sacro regular s6
¢ demonstravel a partir do século X, nas festas. Por volta
de 1200, tinha alcancado aproximadamente trés oitavas de
ambito sonoro. Desde o século XIII encontram-se tratados
tedricos a seu respeito. Desde o século XIV seu uso nas
grandes catedrais tornou-se rapida e progressivamente
universal. O 6rgao tornou-se um instrumento completamente
eficiente, também melodicamente, provavelmente apenas
no século XIV, depois que o someiro ganhou sua primeira
forma racional na configuragdo da assim chamada “caixa
de mola”, que foi substituida ao final do século XVI pela
caixa de laco. (WEBER, 1995, p.141)

De fato, o 6rgdo ¢ um instrumento que apresenta em si, um forte
carater de maquina, pois sua ligagdo com o musico se direciona de uma
maneira mais intensa as possibilidades objetivas. Isto ocorre devido
suas configuracdes técnicas sonoras ndo apresentarem espago para a
liberdade de uma linguagem musical pessoal. Ainda assim, o constante
aperfeicoamento técnico do orgao, coincidiu com inovagdes dentro do
canto polivocal, influenciando de forma significativa tanto no processo
de racionalizagdo do material sonoro, quanto de racionalizacdo na
construcao dos instrumentos musicais.

Por sua vez, o piano, segundo instrumento moderno de teclas,
possui duas raizes histdricas bastante distintas. A primeira esta relacionada
ao clavicordio, que por sua vez, tem origem a partir da multiplicacdo das
cordas no monocoérdio, ja citado como base da medi¢do sonora racional
no Ocidente. Conforme Weber (1995, p.145), “seus sons [do clavicordio],
se esvaiam rapidamente, estimulavam a figuracdo, e assim ele foi
principalmente um instrumento para a verdadeira musica artistica”.

Como segunda fonte histérica para o piano, se tem o cembalo,
cujas cordas, para cada som, eram tocadas por penas, ndo possuindo
capacidade de modulacdo da intensidade sonora. Apesar disto, o
instrumento possuia grande liberdade e clareza no ataque sonoro. O que
¢ importante ressaltar na evolucdo do piano como instrumento moderno
¢ sua relacdo com a burguesia.

A construgdo do piano ¢é condicionada pela venda em
massa, pois o piano também ¢, de acordo com sua esséncia
musical, um instrumento doméstico burgués. Se o o6rgdo,
para desenvolver suas melhores qualidades, exige um espaco
gigantesco, o piano exige um espago moderado (WEBER,
1995, p.150).

Os progressos dos meios técnicos da musica determinaram de forma
significativa a historia da musica moderna. O desenvolvimento do piano,
neste sentido, significou um importante suporte técnico para a musica

moderna. Sua propaganda, fortemente ligada a burguesia, determinou sua
produgdo em massa, e significa¢do frente a cultura norte-européia.

Sendo assim, ao apresentar sua investigagdo sobre o processo
de racionalizagdo na musica, cujo resultado foi o surgimento da musica
ocidental moderna, Weber apresenta uma investigacdo modelar acerca
do problema do racionalismo, tornando sua sociologia da musica uma
pedra fundamental em seu pensamento, fornecendo uma reflexao
tedrica essencial nas andlises que contemplem, ndo somente a musica,
mas todo o amplo campo das artes.

Diante disso, pode-se tracar um paralelo entre as ideias de
Furtado sobre difusdo do progresso tecnoldgico, dependéncia cultural e
imitacdo do padrao de consumo com os pressupostos de Weber acerca da
racionalizacdo da musica ocidental. Se a musica ocidental desenvolveu-se
a partir dos progressos dos meios técnicos, os paises (desenvolvidos) que
eram detentores dessas inovagdes tecnologicas tiveram influéncia direta
no padrao musical imposto para as nagoes periféricas. Em outras a musica
e o comportamento musical da periferia ¢ diretamente e constantemente
influenciados pelo modelo dos paises centrais.

Por sua vez, no sentido de apresentar suas consideragdes sobre
a relacdo entre a musica e a sociedade, Theodor W. Adorno se destaca
por fornecer importantes contribuigdes para andlises que abordam da
musica e suas relagdes com a sociedade. Filosofo, socidlogo, musicodlogo
e compositor alemao, Adorno foi um dos principais expoentes da Escola
de Frankfurt'’, e devido ao carater interdisciplinar de seu pensamento,
transita em distintas areas do saber, assim como Max Weber. Sua principal
contribuicao acerca da relagdo entre a musica e a sociedade, objeto de
analise neste item do trabalho, apresenta-se no conjunto de doze prelegdes
transcritas e publicadas na obra - Introdugdo a sociologia da musica (2011)
- constituindo parte importante de seus estudos sobre estética e musica.

Esta fase do pensamento adorniano, situado no periodo do pods-
guerra, estd relaciona diretamente com sua experiéncia, como exilado,
nos Estados Unidos. Por possuir ascendéncia judaica e vocacdo para o
socialismo, Adorno foi obrigado a fugir da Alemanha, durante o periodo
nazista, assim como grande parte dos pensadores da Escola de Frankfurt.

19 A Escola de Frankfurt teve sua origem na cidade de Frankfurt, na Alemanha. Criada
através de um decreto em 03 de fevereiro de 1923, do Ministério da Educagado, em acordo
com o Instituto de Pesquisas Sociais. Seu principal incentivador Félix J. Weil, doutorado
em ciéncias politicas, que organizou a “Primeira Semana de Trabalho Marxista”, dando
origem a escola. Podendo ser uma escola de corrente socioldgica, optou por ser de ordem
filosofica, pois também estava preocupada com assuntos de ordem politica e econdmica.
“A escola de Frankfurt é assim a etiqueta que marca um acontecimento (criagao de um
instituto), uma atitude a ser seguida (a Teoria Critica) e um projeto cientifico (filosofia
social), enfim uma corrente ou movimentagao tedrica a0 mesmo tempo continua e diversa
(devido as individualidades pensantes presentes)” (ASSOUN, 1991, p.19).



No inicio, foram apenas alguns individuos isolados, mas
quando as nuvens da guerra comegaram novamente a se
acumular sobre a Europa, com a ascensio de Hitler ao poder
na Alemanha, o fluxo se tornou uma verdadeira torrente com
“escolas” inteiras de pesquisadores buscando uma seguranca,
comparativamente bem maior nos Estados Unidos. (FARR,
1998, p. 188)

Neste periodo, vivendo no universo capitalista americano
comandado pelos interesses e pelo lucro, direciona-se para uma analise
mais atenta sobre a massificagdo da cultura. De modo que, passa a
estudar profundamente a midia norte-americana, descobrindo que por
trds de uma falsa liberdade, difundida através de conceitos ideologicos
como “American Way of Life”?, o que de fato vigorava era a indugdo ao
consumo e submissdo ao sistema.

Diante desta constatacdo, passou a ser um critico ferrenho
dos meios de comunicagdo de massa, por considera-los como pecas
essenciais numa engrenagem que sustenta a industria cultural. Esta, por
sua vez, acaba por moldar a mentalidade daqueles que inconscientemente
a aderem, implantando o conformismo numa populacdo que se encontra
inerte diante de um sistema implacavel que desfigura a propria esséncia
do ser. Novamente cabe ressaltar a ideia de dominagao cultural proposta e
apresentada anteriormente por Furtado. Segundo este autor, o dominio
dos meios de difusdo e progresso tecnologico por parte dos paises
desenvolvidos causa uma dependéncia estrutural e cultural para com os
paises periféricos. A Industria Cultural enquanto peca de uma engrenagem
de dominacao cultural, busca impor padrdes de consumo para a musica
e as artes em geral, padronizando seus consumidores e seus produtos,
visando primeiramente o lucro financeiro.

Adorno procurou organizar em suas ideias sobre sociologia
da musica, apresentando a relacdo entre os individuos e a musica,
categorizando os tipos de ouvintes e os estilos musicais vigentes. A partir
disto, ndo somente apresentou uma introdu¢do ao tema, como também
influenciou diretamente na concepgao socioldgica da escola de Frankfurt.

Em sua andlise inicial, Adorno define os tipos de comportamentos
musicais, e destaca que esta sociologia da musica deve ser compreendida
de um modo geral como “conhecimentos sobre a relagao entre os ouvintes
musicais, como individuos socializados, e a propria musica” (ADORNO,

20 Em tradugio livre, “modo de vida americano”, uma expressdo aplicada a um estilo
de vida que funcionaria como referéncia de auto-imagem para a maioria dos habitantes
dos Estados Unidos da América. Seria uma modalidade comportamento dominante e
expressdo do ethos nacionalista desenvolvido a partir do século X VIII, cuja base é a crenga
nos direitos a vida, a liberdade e a busca da felicidade, como direitos inaliendveis de todos
os americanos, nos termos da Declaracdo de Independéncia. E utilizada principalmente
para exaltar a qualidade de vida da sociedade americana.

2011, p.55). Porém, aponta que com sua classificacdo sobre os tipos de
ouvintes, ndo pretende uma elaboracao de teses definitivas a respeito do
caso, até porque, em sua concepcao dos meios de produgdo em massa,
teriam levado a um numero incalculavel de ouvintes. Portanto, sua
classificacdo estaria direcionada apenas enquanto perfis qualitativamente
descritivos, dentro de um index socioldgico, que visam apontar suas
diferenciagdes e elementos determinantes.

Ao observar sistematicamente a relagdo entre a producao musical
e sua recep¢do (escuta), Adorno percebeu a dificuldade em adotar
procedimentos metodoldgicos que abarquem esta complexa e extensa
relag@o social. De modo que para criar as tipologias sobre os ouvintes foi
necessario considerar a “consciéncia dos antagonismos sociais” presentes
nas relagdes com a musica. Sendo assim, abordou a “diferenciacao das
experiéncias musicais”, como maneira de constituir especificamente
o objeto, uma vez, que seu enfoque analitico se direcione mais para os
individuos, do que a musica, propriamente dita. A partir dessas premissas,
Adorno passa a categorizar os tipos de ouvintes musicais.

O primeiro tipo de ouvinte, descrito por Adorno, ¢ o que
denomina como “expert” ou “ouvinte plenamente consciente”. O autor
define essa categoria como um tipo ouvinte capaz de realizar uma
analise técnica e profissional da musica. De um modo geral, fazem
parte desta categoria os musicos profissionais, por serem capazes de
realizar o que denomina como uma “escuta estrutural”, onde o seu
foco de andlise passa pela l6gica musical concreta.

O lugar dessa logica ¢ a técnica, para aquele que também
pensa com o ouvido, os elementos individuais da escuta
se tornam imediatamente atuantes como elementos
técnicos, sendo que nas categorias técnicas se revela,
essencialmente, a interconexdo de sentido. Atualmente,
esse tipo poderia limitar-se, em boa medida, ao circulo dos
musicos profissionais, sem que todos estes cumprissem
satisfatoriamente seus critérios ja que muitos intérpretes

contrapor-se-iam a eles (ADORNO, 2011, p.61).

Ainda sobre este tipo de ouvinte, Adorno chama a atengdo para o
distanciamento na relacdo musica e individuo numa eventualidade de se
tentar fazer todos os ouvintes possuir tal capacidade técnico-analitica.
Apontando essa agdo como algo utdpico e desumano, uma vez que as
condig¢des sociais dominantes ndo possibilitam esta situagado.

Dando prosseguimento em sua classificagdo, Adorno apresenta
a categoria do “bom ouvinte”. Este, assim como o expert, possui uma
capacidade técnica de escuta, porém nao mesmo nivel técnico-profissional
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que o primeiro. Ainda assim, € capaz de emitir opinides bem fundamentadas
sobre a musica, de modo que nao seja influenciado somente pelo prestigio
ou gosto musical vigente. Adorno associa este tipo como aquele “individuo
musical”, ndo simplesmente porque gosta de musica, mas sim porque ¢é
capaz de estabelecer inter-relagdes de maneira espontanea, escutando além
do detalhe musical. Nota-se, portanto, a existéncia de uma interligacao
entre o expert € o bom ouvinte, sendo essas tipologias cada vez mais raras
na sociedade, dado ao constante processo de aburguesamento social.

Em sua terceira classificagdo dos ouvintes, Adorno apresenta o
“ouvinte de cultura” ou “consumidor cultural”. Seu surgimento deu-se
sob forte influéncia dos musicos amadores (amateur), frutos de uma
nova burguesia frequentadora assidua de Operas, teatros e concertos,
tendo como caracteristica principal um conhecimento musical ligado
mais a dados biograficos de discos e interpretes, apresenta uma maneira
espontanea e direta de relacionar-se com a musica, substituindo a escuta
estrutural dos “experts” e “bom ouvinte” por uma relagdo musical
fetichista. Em outras palavras, respeita a musica como um bem cultural
e o consome a partir de sua legitimagdo publica.

Sobre os consumidores de cultura, ainda cabe ressaltar, a
maneira hostil e elitista no tratamento das massas, que devido a uma
ideologia reaciondria e culturalmente conservadora, apresentava forte
resisténcia a qualquer tipo de nova musica. Parafraseando Adorno
(2011, p. 65) “conformismo e convencionalismo definem amplamente
o caréater social desse tipo”.

Apresentando divergéncias e convergéncias com o ouvinte de
cultura, o quarto tipo de classificacdo proposta por Adorno abarca o que
denomina como “ouvinte emocional”. Esses, assim como os consumidores
de cultura, possuem uma relacdo fetichista com a musica, mas diferem
entre si em razao da influéncia musical sofrida. O ouvinte emocional se
deixa influenciar pela sua propria mentalidade, e pelos sentimentos que
proporcionados pela musica. Utilizando a musica como uma ferramenta
essencial na ativacdo de excitagdes instintivas controladas ou reprimidas
pela sociedade. Do ponto de vista social, a identificacdo desse tipo
de ouvinte é complexa. Tendo em vista a profundidade e intensidade,
assumidas conforme os conceitos das preferéncias musicais estabelecidas.

Conforme Adorno (2011, p. 68) “[...] para o ouvinte emocional, a
musica consiste em um meio para os fins de sua propria economia pulsional.
Ele ndo se abstém da coisa que também esta apta a lhe recompensar com
sentimento, mas a transforma em um meio de mera projecao”.

G2

Especificamente nesse caso, o autor apresenta um subtipo para os
ouvintes emocionais, o qual denomina como ouvinte sensual, no qual se
pauta num exemplo dos “homens de negdcio”. A principal caracteristica
nesse caso ¢ o modo isolado que o ouvinte sensual se relaciona com
a musica. Ou nas palavras de Adorno (2011, p.67), “uma maneira
culinaria, onde cada estimulo musical ¢ apreciado de forma isolada”.
Cabe ressaltar ainda, a dificuldade de investigagdo acerca do ouvinte
emocional, uma vez que, sua maneira de interpretagdo aponta para uma
dualidade conceptiva, sobretudo pelo carater ficticio que cada ouvinte
apresenta. As diferencas na reagdo musical para o ouvinte emocional sao
influenciadas pelas diferencas presentes em cada individuo.

Em contraposicdo ao ouvinte emocional, surge na Alemanha
nos anos 40, o ouvinte do ressentimento, tendo como uma caracteristica
marcante seu desdenho com a vida oficial musical, sugerindo ser
algo ilusério e ultrapassado. Diferentemente do ouvinte emocional
que busca na musica um escape para as proibi¢des civilizatorias, o
ouvinte do ressentimento caracteriza-se pela apropriacdo destas
proibi¢des e as direciona justamente em face de um comportamento
musical préprio. Os ouvintes do ressentimento, por ndo aceitar a vida
oficial musical vigente, acabam por fugir para periodos musicais
passados, aos quais acreditam estarem protegidos contra o carater
mercadoldgico dominante presente na musica atual, tendo seu tipo de
escuta classificado como uma escuta musical estatica.

O ouvinte do ressentimento, aparentemente inconformista
em seu protesto contra o sistema musical, simpatiza na maior
parte das vezes com as ordenagdes e coletividades pelo
simples fato destas existirem, com todas as conseqiiéncias
politicas e socio-psicologicas [...]JA consciéncia desse tipo
¢ pré-formada pelos estabelecimentos de metas fixadas por
suas confrarias, que, em geral, sdo partidarias de ideologias
extremamente reaciondrias, assim como pelo historicismo
(ADORNO, 2011, p.69).

A diferenciagdo musical ¢ representada, para o ouvinte de
ressentimento, como algo puritano, e devido a isto se torna dificil
delimitar a disseminac¢do deste ouvinte, uma vez que atua de modo
organizado e propagandistico, exercendo forte influéncia sobre a
pedagogia musical, fazendo de grupo-chave, aqueles que apontam
como individuos musicalizados. Até a atualidade a decifracdo social
completa desse tipo de ouvinte, ainda nao foi realizada, de modo
que sua orientacdo social ainda estd por ser indicada, pois tanto seu
posicionamento frente a musica, quanto sua propria consciéncia frente
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a sociedade, fazem parte dos resultados de um conflito entre posi¢do
social e ideologia.

Em sua ultima classificacdo sobre os tipos de ouvintes
musicais Adorno aborda o grupo denominado como ‘“ouvintes de
entretenimento” que em termos quantitativos ¢ sem duvida o mais
significativo e se analisados apenas por critérios estatisticos seria a
tipologia de maior abrangéncia. Isto ocorre porque ¢ para este grupo
que a industria cultural esta principalmente direcionada. Seja porque
estes estdo em conformidade com sua ideologia, ou ainda porque
sao engendrados por ela. Como nas outras classificagdes Adorno
aponta para a necessidade de investigar as diferencgas sociais entre os
ouvintes, uma vez que estes apresentam uma consciéncia subjetiva,
que ¢ parte de uma ideologia empregada, sobretudo para os ouvintes
de entretenimento. Desta maneira adota a hipotese de que as classes
sociais inferiores sao influenciadas de maneira ndo racionalizada, ja
as classes sociais superiores se posicionam de forma idealistica, com
a forma do espirito da cultura.

Em outras palavras, também poderia ser descrito como Furtado
cita a imitacao dos padrdes de consumo. Onde as classes baixas dos paises
periféricos buscam imitar padroes de consumo da classe burguesa dos
mesmos paises periféricos, que por sua vez buscam imitar os padroes de
consumo das elites dos paises centrais.

Os ouvintes de entretenimento quanto ao seu modo de escuta
sdo caracterizados por possuir uma escuta distraida e desconcentrada,
com pouca aten¢ao e reconhecimento. Onde sua relagdo com a musica
passa a ser de dependéncia, diante de um comportamento vicioso em
relacdo aos meios de comunica¢ao de massa. Neste sentido, Adorno
reforca que a descricdo adequada do ouvinte de entretenimento,
somente sera possivel quando contextualizado a partir dos meios de
comunica¢ao em massa, como o radio, a televisao e o cinema.

Desta forma, sdo apresentados os tipos de comportamento musical
conforme a concepcao adorniana, passando para o segundo objeto de sua
analise, que se refere também na relacdo entre a musica e os individuos,
desta vez, a partir da defini¢ao do estilo musical.

Com intencao de conceituar a musica, sua evolucdo e seus rumos,
sobretudo no que concerne a sua propagagao como um produto da cultura
de massa, Adorno aponta para o que denomina como o surgimento da
“musica ligeira”. Para Adorno a musica ligeira ¢ um fendmeno dado pelo
rebaixamento do gosto musical, ocasionado pela falta de acesso das massas
a uma mausica elevada (classica). De fato, o que ocorre nesta situagao, ¢

que devido aos avancos tecnologicos, a industria cultural de massa, passou
a ditar uma padroniza¢do musical com um forte apelo comercial, ao qual
Adorno denominou como musica ligeira e/ou hit*!.

A principal diferenca entre um hit e uma cancao séria, ou,
conforme o belo paradoxo da linguagem de tais autores,
uma cancdo standard, estaria no fato de que a melodia e
a letra de um hit teriam de ficar internamente limitadas, a
um esquema inflexivelmente estrito, ao passo que cangdes
sérias permitiriam ao compositor uma configuragao livre e
auténoma. A padronizacdo estende- se do arranjo geral as
individualidades (ADORNO, 2011, p.92).

A musica ligeira, diferentemente da musica elevada, que se
relacionava com suas formas historicas através da dialética, teve a
padronizagcdo como uma de suas principais caracteristicas, de modo que
esta acabou por desenvolver e difundir diferentes tipos padronizagdes
dentro das estruturas basicas musicais. Em outras palavras, ocorreu uma
padronizacdo dentro de estilos musicais diferentes, cada um direcionado
para um publico alvo distinto, ressaltando ainda mais seu carater
mercadologico.

Perante uma analise social, os Aits apresentam um efeito delimitado
como efeito relativo aos esquemas da identificagdo. Conforme Adorno
(2011, p.96) “a banalidade da atual musica ligeira, implacavelmente
controlada devido a vendagem, marca a ferro e fogo o que ha de decisivo
em sua fisionomia: o vulgar”. Ao analisar o que Adorno chama de “vulgar”
perante a cultura musical, cabe ressaltar que o rebaixamento da arte neste
momento acontece de forma bem organizada e administrada, sendo
fruto de algo arquitetado pela industria cultural de massa, na inteng¢do
de interferir dentro das questdes de identificacdo social. Desta forma, a
padronizacdo da musica ligeira, ndo deve ser submetida apenas sob uma
Otica interna musical, mas sim, sob sua dtica sociologica. De modo que sua
padroniza¢do ndo estd somente ligada a questdo técnica da musica, mas ao
tipo de comportamento e reacao que o ouvinte possui ao entrar em contato
com ela.

Esta relacdo entre os ouvintes e a musica ligeira, ¢ marcada por
ser espontanea, uma vez que ndo ¢ necessaria grande concentragdo para
sua compreensao. Em outras palavras, a reflexdo musical ndo se apresenta
como algo necessario, neste caso.

A passividade exigida insere-se no sistema global da
industria cultural como uma crescente estultificagdo. Nao

21 “Nos paises industrialmente desenvolvidos, a musica ligeira se define pela padronizagdo:
seu protdtipo € o hit” (ADORNO, 2011, p.92).



que um efeito emburrecedor se depreenda imediatamente
das pecas individuais. Mas o fa, cuja necessidade daquilo
que lhe é imposto pode elevar-se a euforia embotada e as
tristes sobras da antiga embriaguez, ¢ educado mediante o
sistema global da musica ligeira com uma passividade que,
possivelmente, também ¢ transposta a seu pensamento ¢ a
seus comportamentos sociais (ADORNO, 2011, p.99).

Apesar de apontada sob um carater mercadologico, bem como
relacionada a uma producdo de cultura de massa, a musica ligeira ndo
pode ser condicionada Unica e exclusivamente a producao industrial de
massa, pois sua funcao se apresenta mais intimamente ligada as questoes de
circulagdes do que propriamente dita da producdo. Sobre sua a produgao,
Adorno destaca que devido a pressdo mercadoldgica, muitos musicos
talentosos sdo absorvidos pela musica ligeira, na tentativa de balancear
sua “estupidez” com a técnica de musicos altamente qualificados.

Nesta perspectiva, a dindmica dominante dentro da industria
cultural fica evidente em grande parte das relacdes produtivas. Sendo que
os musicos que produzem a musica ligeira acabam por seguir uma dire¢ao
pré-determinada pela industria, que por sua vez possui carater puramente
econdmico. Além disto, a musica ligeira e suas relagdes sociais, ao qual
se destaca o predominio do cardter mercadoldgico diante do estético,
concedem aos mecanismos de distribuicdo grande influéncia sobre aquilo
que ¢ distribuido. Em outras palavras, a grande abrangéncia social do Ait,
também estd na maneira incisiva de sua divulgacdo e distribuicao.

A real musica de entretenimento dificilmente teria a mesma
amplitude e o mesmo efeito sem aquilo que, na América,
denomina-se plugging. Escolhidos como best-sellers, os hits
sdo pregados nos ouvintes a golpes de martelo durante tanto
tempo que, por fim, estes sdo obrigados a reconhecé-los, e,
também, adora-los, tal como os psicologos publicitarios da
composicao calculam acertadamente (ADORNO, 2011, p.
105-106).

Apesar de serem considerados distantes da musica elevada, os hits
possuem uma métrica que segue exigéncias proprias € minimas para que
obtenha éxito. Nesse sentido, sua facil comunicabilidade e acessibilidade
surgem como elementos sociais fundamentais para sua rapida proliferacao.
O sucesso dos hits, portanto, também estaria condicionado a uma musica
produzida pelos meios de comunicacdo em massa, de modo que o gosto
do ouvinte ndo exercesse qualquer influéncia em sua escolha musical.
Ainda assim, € possivel perceber em alguns hits a existéncia de qualidades
especificas das quais emergem uma segmenta¢do propria, sendo estas
denominadas pelos proprios ouvintes, como no caso dos chamados hits
evergreens, cangoes que parecem nao envelhecer, que perduram durante

o tempo, sobrevivendo até mesmo as modas e tendéncias impostas pelo
proprio sistema. Isto acontece, segundo Adorno (2011, p.108), porque
“todo hit ¢, de fato, um ordenamento experimental socio-psicoldgico, um
esquema e um dispositivo catalisador de possiveis projecdes, estimulos
instintivos e behaviours”. Sendo assim, a a¢do desta musica para os
ouvintes, acaba por incentivar sensagoes eroticas privadas nos individuos.
De forma intencional, tais cangdes remetem o individuo a um passado
nostalgico, onde através do seu proprio imaginario o faz acreditar que
possa reviver tais experiéncias presenciadas no passado. Ainda no tocante
do trabalho de composicao dos hits, Adorno explica que,

Se o sistema comercial exige do compositor de Ait algo
impossivel, obrigando-o a escrever algo ao mesmo tempo
familiar a todos e que possa ser apreendido com facilidade,
isto é, que seja igualmente diferente de tudo, entdo os hits
qualitativamente exitosos sdo, por certo, aqueles nos quais
se logrou essa quadratura do circulo, sendo que as analises
penetrantes a seu respeito teriam de descrever essa faganha
com precisao (2011, p.110).

Diante do exposto por Adorno, sobre o que classifica como musica
ligeira ou Ait, pode-se afirmar que para a industria cultural de massa, que
promove e divulga tal musica, ¢ apenas mais um “ramo industrial inocente”,
assim como tantos outros setores industriais. Por sua vez, sob uma analise
sociologica, tal tipo de musica ¢ enganosa e colabora diretamente para
o “dilaceramento” da consciéncia daqueles individuos que se entregam a
este tipo de padronizagdo musical.

Neste sentido, a proxima secao 3.2, busca levantar a discussao
presente na Escola de Frankfurt, acerca do que denominam como
Industria Cultural e Cultura de Massa, certo de que tal analise critica possa
colaborar para o entendimento da relacdo entre a musica e a formagao
e/ou fortalecimento de uma identidade cultural local, mesmo diante da
dinamica global da Industria Cultural vigente.

3.2. Industria Cultural e Cultura de Massa

“A industria cultural realizou maldosamente o homem como
ser genérico, fungivel, um mero exemplar”. (ADORNO e
HORKHEIMER, 1985, p. 136)

Desenvolvido por Adorno e Horkheimer, pensadores da Escola
de Frankfurt, o conceito de industria cultural se refere aos produtos
culturais adaptados, para o que denominam como “consumo das
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massas”. Este conceito foi apresentado pela primeira vez na obra
“Dialética do Esclarecimento™?, onde destacava o fato de que a
cultura se tornava uma simples mercadoria e, portanto, encontrava-se
subordinada as leis do sistema capitalista.

“Dialética do Esclarecimento” trouxe uma nova perspectiva a
analise dos meios de comunicagao de massa cujo estudo estava, até entao,
sob forte influéncia da psicologia comportamental, “que restringia o
fendomeno da veiculagdo de informacdo a um grande publico a capacidade
do emissor codificar uma mensagem, através de um canal e, assim, obter
uma resposta do receptor” (COSTA, 1994, p.179).

Os produtos culturais, desta maneira, adotariam um carater
mercadoldgico, permanecendo assim fetichizados, e ndo possuiam as
necessidades humanas como um fim, porque essas seriam somente um
meio para fomentar a atividade capitalista, visando unicamente sua venda
e consequentemente a obtengdo de lucro. Para que isto fosse possivel
era necessaria a concentracdo econOmica e administrativa, de grandes
corporagdes da comunicag¢do, de maneira que os produtos da industria
cultural fossem padronizados e formatados, a partir de uma ideologia
vigente na sociedade. Sendo assim, o consumidor seria transformado em
objeto de facil manipulacdo, submetido a fins previamente estabelecidos.

Esta abordagem conhecida como Teoria Critica da Escola de
Frankfurt, ¢ considerada por autores como Micege (2000), Mattelart
& Mattelart (2001) e Wolf (2001), como uma das primeiras linhas de
pensamento que se dedicaram exclusivamente ao estudo dos fenémenos
da area de comunicacdo de massa. Também a este respeito, a Mass
Communication Research®, foi outra abordagem considerada como
precursorapelos referidos autores, porém esta possuia um viés funcionalista,
portanto, contraria a abordagem critica da Escola de Frankfurt.

Apesar de serem iniciadas de maneira distintas e com preocupagdes
especificas estas correntes de pesquisa acerca da comunicagdo de massa
convergem no fato da emergéncia e difusdo das tecnologias de comunicagao
de massa, bem como as possibilidades de pesquisas financiadas que
surgiram pos-segunda Guerra Mundial, principalmente nos Estados
Unidos. Cabe ressaltar neste sentido, que o periodo do pos- guerra foi de
grande importancia para a producdo de conhecimento, pois impulsionou
diversas correntes de pensamento, pesquisas € metodologias cientificas,
que em pouco tempo alcangaram grande aprofundamento.

22 Langada em 1947, é considerada como a mais importante dentro teoria critica da Escola
de Frankfurt, e contém um capitulo sobre elementos do anti-semitismo, além da industria
cultural, em que os autores elaboram sua teoria da comunicac¢do, fundamentada tanto
numa sociologia quanto numa psicologia social proprias. (CONCEICAO, 2011)

23 Para melhor compreensdo ver: Paul Lazarsfeld (1940), Harold Lasswell (1927), Kurt
Lewin (1935) e Carl Hovland (1951).

Segundo Farr (1998) este processo esteve centralizado
principalmente nos EUA, por dois principais motivos. O primeiro pelo
ja referido deslocamento migratério de muitos pensadores europeus
para este pais e, o segundo, pelo retorno dos soldados que haviam
estado em campo de batalha e procuravam retomar sua vida profissional
e académica diante de uma nagdo que precisava dar continuidade ao
seu processo de desenvolvimento.

De fato, a génese do pensamento que norteou a Dialética do
Esclarecimento, ocorreu no ano de 1938. Convidado por Lazarsfeld*,
Adorno mudou-se para os EUA, onde passou a coordenar as pesquisas
administrativas sobre a comunica¢do em massa nos EUA. Sua primeira
experiéncia, neste sentido, foi o projeto de pesquisa da Universidade
de Princeton, financiado pela Fundagao Rockfeller, denominado
como Princeton Office of Radio Research. Enquanto coordenador
dessa pesquisa, Adorno realizou diversas entrevistas com ouvintes e
profissionais das radios, estudou cartas encaminhadas pelos ouvintes
as radios e escreveu comunicacgdes e dissertagdes a respeito. Segundo
Conceicao (2011), foi nesta fase que Adorno desenvolveu quatro estudos
fundamentais para a elaboragdo de sua teoria social da radiodifusdo
pautada na critica de viés materialista dialético.

Seu primeiro estudo foi apresentado em 1939 em forma de
conferéncia para os proprios colaboradores do projeto e ficou denominado
como “A Social Critique do Radio Music”. Neste estudo, Adorno deu
inicio a elaboragdo de seus conceitos criticos, percebendo que o interesse
da industria radiodifusora, na elaboragdo das pesquisas que coordenava,
estava diretamente ligado aos aspectos econdmicos, buscando o aumento
de audiéncia e consequentemente de seus lucros.

No segundo estudo, “The NBC Music Appreciation Hour
Conducted”, Adorno analisou um programa de radio educativo e sem
fins lucrativos, voltado para criancas em idade escolar que ndo tinham
oportunidades de frequentar salas de concertos, a este programa, direcionou
criticas ferrenhas, que ndo agradaram os financiadores da pesquisa. Por
esse motivo este estudo permaneceu inédito até 1994,

Conforme Carone (2003, p.479), o principal objetivo de Adorno
neste estudo, “era o de mostrar que a radiodifusdo mesmo quando se propde
a colocar no ar, programas musicais de carater puramente educacional,
falhava em levar os ouvintes- destinatarios uma relagdo viva e real com
a musica, ou seja, a ter uma verdadeira experiéncia musical”. Entre as
criticas tecidas apontava que:

24 Pensador Austriaco, precursor dos estudos que relacionavam a sociedade com os meios
de comunicac¢io. Fundador do Escritorio de Pesquisa Radio Universidade de Princeton,

em 1933.



[...] ndo apenas ha insuficiéncia na parte puramente musical
e pedagogica do programa, mas também que ele conduz
a um mundo musical ficticio dominado pelos nomes de
personalidades, etiquetas estilisticas e valores pré- digeridos
que ndo podem ser “experienciados” pela audiéncia do
Music Appreciation Hour; na verdade, o programa apresenta
o material de modo a fomentar, de modo proposital ou ndo,
atitudes estereotipadas e convencionais, ao invés de levar
a compreensdo concreta do sentido musical. (ADORNO,
1994, p. 326)

Seu terceiro estudo publicado em 1941 intitula-se “The Radio
Symphony”. O estudo abordava a ineficiéncia da radio em apresentar
o que chamada de “verdadeira muasica”” para as massas, uma vez, que
segundo (WIGGRSHAUS, 2006, p.270), “a sinfonia retransmitida no
radio dava apenas uma imagem da execucao real”. Ressalta-se ainda,
que este estudo, foi o Unico a constar nas publicagdes oficiais do
Princeton Office of Radio Research.

Também publicado em 1941, seu quarto estudo denominado
“On Popular Music”, ganhou destaque no importante periddico
cientifico, Studies in Philosophy and Social Sciences. Levantando
as questdes que chamara “do Sempre Idéntico e do Novo”, apontou
que as musicas populares feitas para a induastria cultural buscavam
ser iguais e diferentes ao mesmo tempo. Nesta dindmica as cangdes
sendo idénticas, estariam dentro do contexto mercadolégico imposto
pela industria cultural, mas ainda assim, deveriam ter um carater
diferenciador dos outros sucessos, para que também pudessem ter
espaco nas radios. Foi justamente na segunda parte deste estudo que
Adorno elaborou sua teoria sobre os tipos de ouvintes musicais, a qual
ja foi objeto de andlise no item 3.1 desta dissertacgao.

Para Adorno a industria cultural utilizou-se de estratégias que
modificaram a relagdo entre a sociedade e seu modo de apreciara musica
e as artes em geral.E nessa dire¢do aponta que a musica sob controle da
industria cultural foi estrategicamente convertida numa ferramenta de
prazer e diversdo, com objetivo de se tornar um produto de entretenimento
das massas. Justamente nesse sentido o termo descrito como “fun”** foi
utilizado e popularizado, pela industria cultural, principalmente nos EUA.
A intencdo principal era de apresentar um novo carater estético para a
musica, relacionando-a com humor, diversao e entretenimento.

Tal nogdo de que a arte — musica — ndo deveria ser séria, nem
mesmo em seu carater estético, foi fundamental para que a industria

23 Neste sentido, entende-se como verdadeira misica, a musica sinfonica executada pelas
orquestras.

26 Em tradugio livre para o portugués, significa “diversio”.

cultural transformasse as artes numa “cultura de massa” e com isto num
produto altamente rentavel. A propaganda da industria cultural para
tanto, era de que a arte era contraria a realidade ardua da sociedade,
ou nas palavras do autor (1994, p. 374):

A nogdo de “fun” reflete um processo social que mecaniza
e oprime o individuo num tal grau que no seu tempo livre
ele deve sentir alivio de suas responsabilidades. Em nossa
época, esse alivio assume, sob o nome de “fun”, a forma de
uma regressao a infancia. O adulto que declara ter “fun” esta
moldado pelo padrdo do menino brincalhdo, descuidado,
frivolo, que certamente ndo existe como ouvinte musical.

Sendo assim, ao correlacionar o gosto musical com a diversao, a
industria cultural estaria categorizando a musica como um bem de consumo
ligado ao entretenimento, que por sua vez, seria extremamente rentavel, ja
que a propria industria influenciaria diretamente em seu consumo. Esta foi
mais uma constata¢ao acerca o poder da industria cultural na manipulagao
da sociedade que o autor encontrou em suas pesquisas frente ao Princeton
Radio of Research Project.

De fato, o que ¢ fundamental ressaltar, neste periodo, foi que a
andlise critica adorniana gerou grande incomodo para os financiadores e
demais pesquisadores do projeto. Afinal, seus estudos ndo contribuiam
para a finalidade central das pesquisas, que era o aumento de audiéncia,
consequentemente um maior ganho econdmico.

Em linhas gerais, Adorno deveria auxiliar para que a industria
cultural, neste caso especificamente a radiodifusora, se fortalecesse
e como iSso aumentasse seus lucros, mas ao contrario disso, acabou
por descortinar um sistema manipulador que engendrava a sociedade
a consumir a musica, como um produto de entretenimento, de carater
exclusivamente mercadologico. Deste modo, por ndo alcangar € compactuar
com os objetivos propostos pela pesquisa, e ainda por apresentar seus reais
objetivos, Adorno acabou por ser desligado do projeto, ainda em 1941.

Naturalmente que, no ambito do Princeton Project, parecia
nao existir muito espago para uma pesquisa social de carater
critico. A fundacdo Rockefeller, que encomendara o projeto,
ordenava expressamente que as pesquisas fossem conduzidas
dentro dos limites do sistema radiofénico comercial vigente
nos Estados Unidos. Por conseguinte, subentendia-se
que o proprio sistema, as suas consequéncias culturais e
socioldgicas € 0s seus pressupostos sociais € econdmicos,
ndo deviam ser analisados. (ADORNO, 1971, p. 261)



Evidencia-se, portanto, a postura contraria de Adorno, frente ao
tipo de pesquisa realizada, caracterizada como pesquisa administrativa.
Pois estes tipos de pesquisas procuravam estudar o comportamento
do ouvinte de forma adaptativa, sem levar em consideragdo como a
audiéncia influenciava num comportamento social mais abrangente.
Em outras palavras, o método empregado nas pesquisas administrativas
era considerado por Adorno como insuficiente, uma vez que, utilizava-
se de fontes primarias de conhecimento socioldgico, unicamente a
partir de reacdes dos individuos.

[...] o tipo de pesquisa que se esperava dele [Adorno] deveria
ser guiado por uma questdo de técnica administrativa: como
manipular as massas. Para Adorno a tarefa do pensamento
critico € contribuir para a emancipacao da sociedade como
um todo, destruindo suas pretensdes de progresso ou
liberdade; mas a pesquisa empirica que ele descobriu nos
Estados Unidos nao era um protesto contra o modo de ser da
sociedade, mas uma tentativa de investiga-la e compreendé-
la para depois racionaliza-la e controlad-la melhor. Dessa
tentagdo, ndo é de surpreender que Adorno e Lazarsfeld ndo
conseguiram convencer a Funda¢do Rockfeller a continuar
pagando pelo que queriam, mas que Adorno ndo parecia
disposto a oferecer. (THOMSON, 2010, p. 35-36)

Apesar disso, a investigacdo empirica nao foi excluida totalmente
dos métodos de Adorno, de modo que, segundo Wolf (2001, p. 94) [Adorno]
defendia que tais dados permitiam apenas “analisar as relacdes inerentes
ao sistema produtivo, ndo as suas ligacdes com a dindmica historica, ou
seja, com a caracteristica constitutiva de cada fendmeno social”.

O embate entre as correntes teodricas critica e funcionalista,
sobretudo acerca da utilizacdo de métodos de investigacdo empiricos,
acabou por resultar duas visdes distintas e contrarias sobre a cultura de
massa e a industria cultural. De acordo com a teoria critica, tratar-se de
“instrumentos de reproducdo de massa que, na liberdade aparente dos
individuos, reproduzem as relagdes de forca do aparelho econdmico e
social” (WOLF, 2001, p. 92).

Por outro lado, para a mass comunication research, a pesquisa
administrativa, seria um instrumento pragmatico utilizado em fins distintos
de acordo com objetivos pré-determinados. Sendo assim, a pesquisa
administrativa estaria a servigo de agéncias administrativas, fossem elas
publicas ou privadas, colocando desta maneira os objetivos das midias
como irrelevantes. Para Lazarsfeld (1941, p.9), era justamente sobre tal
questao que recaiam as ressalvas da teoria critica:

Os modernos meios de comunica¢do transformaram-se
em instrumentos tdo complexos que, onde quer que sejam
utilizados, produzem nas pessoas efeitos muito mais
importantes do que tudo o que pretenda obter quem os
administra: para além disso, esses meios sao de uma tal
complexidade que deixam as agéncias que os administram
muito menos escolha do que julgam ter. O pensamento da
pesquisa critica opde-se a pratica da pesquisa administrativa
na medida em que exige que, previamente ¢ associado a
qualquer objetivo especifico que se queira atingir, se deve
analisar a funcao global dos meios de comunicagdo de massa
no sistema social atual.

A dificuldade encontrada por Adorno no desenvolvimento da
pesquisa administrativa estava no fato de que assim como outros pensadores
europeus exilados nos EUA, ele também encontrava muitas dificuldades
na adaptagdo como a cultura norte-americana. Conforme Adorno (1971,
p.265), “ndo me pediam para compreender a relacdo entre a musica € a
sociedade, mas sim para fornecer informagoes”.

Ainda assim, apesar de Adorno ter encontrado dificuldades
epistemologicas com a pesquisa administrativa, principal caracteristica
da mass communication research, salienta-se que ele, nunca a rejeitou
por completa. Uma vez que, acreditava que as pesquisas empiricas eram
legitimas e fundamentais dentro dos fendmenos culturais.

Porém, parafraseando Adorno (1986, p.271):

Nao era preciso, todavia, atribuir-lhes autonomia ou
considera-las [as pesquisas administrativas] como uma chave
universal. Acima de tudo, t€m, por sua vez, de concluir-se
por um conhecimento tedrico. A teoria ndo ¢ apenas um
veiculo que se torna supérfluo mal se disponha dos dados.

Apo6s sua saida do Princeton Radio Research Project, Adorno
passou a se dedicar exclusivamente ao Instituto de Pesquisa Social dirigido
por Horkheimer, onde em conjunto com o ele, desenvolveu a Teoria Critica
da Sociedade, onde de fato, com a experiéncia adquirida nas pesquisas
de comunica¢do de massa nos EUA, apresentou a sua critica a industria
cultural, foco central de analise neste item da dissertacao.

Nesta direcdo, apresenta-se a diferenciagao dos termos Industria
Cultural e Cultura de Massa. E fundamental que tais termos propostos, ndo
sejam entendidos como algo que surge de maneira voluntaria pelas massas.
Sendo que, a cultura presente de forma espontanea nas massas, refere-
se a cultura popular, de cunho regional, e que possui uma personalidade
propria e distinta da cultura massificada.



Apesar disso, conforme Adorno e Horkheimer (2006), mesmo
que a cultura popular apareca espontaneamente e possua elementos
proprios, ela ndo resistiria a ser colonizada pela industria cultural. Por
sua vez, apesar do conceito de industria nos direcionar ao processo de
producao de produtos, o caso especifico aplicado a industria cultural
ndo estaria restrita unicamente a essa questdo. A industria cultural
estaria um escopo mais abrangente onde abarcaria o processo de
distribuicao e padronizagdo da sua mercadoria.

O fato de que milhdes de pessoas participam dessa
industria imporia métodos de reprodugédo que, por sua vez,
tornam inevitavel a disseminag¢do de bens padronizados
para a satisfagdo de necessidades iguais (...). Os padroes
teriam resultado originariamente das necessidades dos
consumidores: eis porque sdo aceitos sem resisténcia. De
fato, o que o explica é o circulo da manipulagdo ¢ da
necessidade retroativa, no qual a unidade do sistema se
torna cada vez mais coesa. (ADORNO & HORKHEIMER,
2006 p. 100)

Ressalta-se ainda, que o objetivo principal dentro do processo de
producao de mercadorias, o lucro, sempre esteve dependente a questdes
econdmicas, € que este por sua vez, nao estava sob o alcance total e direto
do controle capitalista, em outras palavras, sendo um lucro mediado. Nesse
sentido, Adorno e Horkheimer, apontam para uma nova dinamica emergida
com a industria cultural, uma nova maneira de obter lucros, onde o este
passa a ser imediato e calculado de maneira precisa, de modo que esta
nova mercadoria — a cultura - pudesse ser assimilada de forma instantanea.

Parafraseado Conceicdo (2011), seria a alienacdo em sua
expressdo mais refinada, que afasta cada vez mais o individuo, da
verdadeira humanizacdo, sendo que diferentemente da alienacdo do
homem, proposta por Marx, ligada a exploragdo desumana da forca de
trabalho, essa nova alienacdo, se faz presente em espagos como a arte,
a ciéncia, a cultura e o lazer.

Neste sentido, a industria cultural passou a se dedicar na
administracdo dessas atividades, transformando-as em objetos de
consumo de carater exclusivamente mercadoldgico. Portanto, tais
processos administrativos geridos pela industria cultural, engendrariam
o homem a uma dependéncia e servidao, com intencdo de impedir
a formagao de individuos capazes de julgar e decidir suas escolhas
de forma consciente. Para tal, a industria cultural utilizou-se de um
discurso ideologico onde se defendia a padronizagdo da cultura,
sob alegacdo de sua democratizagao, onde supostamente atenderia a
demanda social, porém sem demonstrar, que esta demanda era algo
diretamente produzido pela prépria industria cultural.

A unidade evidente do macrocosmo e do microcosmo
demonstra para os homens o modelo de sua cultura: a
falsa identidade do universal e do particular. Sob o poder
do monopdlio, toda cultura de massas ¢ idéntica, e seu
esqueleto, a ossatura conceitual fabricada por aquele,
comega a se delinear. Os dirigentes ndo estdo mais sequer
muito interessados em encobri-lo, seu poder se fortalece
quanto mais ele se confessa ao publico. O cinema e o radio
ndo precisam mais se apresentar como arte. A verdade de
que ndo passam de um negoécio, eles a utilizam como uma
ideologia destinada a legitimar o lixo que propositalmente
produzem. Eles se definem a si mesmos como industrias, e
as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores gerais
suprimem toda a davida quanto a necessidade social de seus
produtos (ADORNO e HORKHEIMER, 2006, p. 133-114).

Para Adorno (1986) a democratiza¢dao da cultura, entdo, tornou a
massa como principal peca da engrenagem da industria cultural, de maneira
que esta pudesse conjecturar o estado de consciéncia e inconsciéncia de
seus consumidores, a fim de confundir suas possibilidades de escolhas
frente a mercadorias previamente padronizadas, e desta forma fazendo-o
perder toda a sua individualidade, poder de escolha e reflexao.

Em outras palavras, a 16gica mercadologica imposta pela industria
cultural ficaria acima das proprias escolhas individuais, evidenciando
deste modo o carater totalitario deste sistema, onde a manifestacdo da
individualidade era suprimida e impedida. Os individuos diante desta
padronizagdo estariam impedidos de conhecerem e compreenderem os
bens culturais elaborados historicamente, tornando a industria cultural
como principal fonte ideologica das massas. Conforme Adorno (1986, p.
93) ‘““as massas ndo sao a medida, mas a ideologia da industria cultural,
ainda que esta Ultima ndo possa existir sem a elas se adaptar”.

Sendo assim, a dindmica da industria cultural transformou a cultura
em um bem de consumo, altamente rentavel, que acabou por gerar efeitos
sobre o comportamento das massas. Conforme Adorno e Horkheimer
apresentam (1985, p. 119) um efeito seria a

alienagdo/entorpecimento do individuo que, exposto aos
filmes e novelas, seria adestrado e suas capacidades de
imaginacdo e espontaneidade atrofiariam. Isto porque, a
formula da repeti¢ao dos esquemas dos formatos industriais
entregaria ao consumidor cultural algo com que ele se
identificaria de imediato, dispensando suas faculdades de
reflexdo e, consequentemente, produzindo o conformismo
social.

Outro efeito marcante estaria no surgimento da chamada “reificagao
do individuo”. Parafraseando Adorno e Horkheimer (1985, p. 119),0
individuo despersonalizado na massa, seria a transformado em um objeto



que, “inevitavelmente, cada manifestagdo da industria cultural reproduz as
pessoas tais como as modelou a industria em seu todo”. Em linhas gerais,
os individuos confundiriam sua individualidade com o seu proprio poder
de escolha de um produto.

Ainda sobre tal Zuin (2001, p.13) explicita que “o engodo da
personalidade bem estruturada ndo pode se eximir da necessidade de ser
associado ao consumo de algum tipo de produto da Industria Cultural,
cuja elaboragdo pautou-se na mentira da primazia das necessidades
basicas sobre as necessidades de consumo”. Diante do exposto o
individuo seria reconhecido pelos bens de valores que consumiria, de
modo que tal movimento ndo seria passivo, sendo que o individuo
se desdobraria para crer na aparéncia prioritaria de suas necessidades
bésicas e no consumo de tais produtos.

Assim, para a industria cultural, os individuos ndo passam de
meros dados estatisticos, com inten¢ao de quantificar seus ganhos. Ou nas
palavras de Adorno e Horkheimer (1985) “reduzidos a simples material
estatistico, os consumidores sdo distribuidos nos mapas dos institutos de
pesquisa (que ndo se distinguem mais dos de propaganda) em grupos de
rendimentos assinalados por zonas vermelhas, verdes e azuis” (p. 116).

Desta forma, ressalta-se o papel da publicidade, dentro da industria
cultural. De um modo geral, a administracdo de uma industria, além
de criar seus produtos, necessita distribui-los, dentro de um mercado
consumidor. A publicidade neste sentido tornou-se a principal responsavel
pelo direcionamento dos consumidores, influenciando diretamente em
suas escolhas, e consequentemente criando seus mercados consumidores.

O que de fato ocorreu, entre a publicidade, especificamente da
industria cultural, foi que esta acabou por utilizar diversos recursos e
técnicas das artes em geral. A musica, as artes plasticas, o cinema e
até a literatura eram constantemente incorporadas dentro do material
publicitario, desta industria, de modo que a publicidade acabava por se
confundir com os produtos da industria cultural.

“A publicidade converte-se na arte pura e simplesmente, com a qual
Goebbels identificou-a premonitoriamente, /“art pour ["art, publicidade
de si mesma, pura representagdo do poderio social” (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p.153).

Sendo assim, a industria cultural através de uma publicidade maciga,
buscava implantar uma ideologia conformista, baseada na manutenc¢do
de um consumo imposto do qual ndo deveria ser contestado. Em linhas
gerais, a industria criava os “gostos” das massas, estas por sua vez, nao
refletiam ou questionavam tais “gostos” impostos pela industria cultural,

apenas consumia aquilo que lhe ¢ apresentado, ndo existindo uma escolha
consciente pelos consumidores.

Propaganda para mudar o mundo, que bobagem! A
propaganda faz da linguagem um instrumento, uma alavanca,
uma maquina. A propaganda fixa o modo de ser dos homens
tais como eles se tornaram sob a injustica social, na medida
em que ela os coloca em movimento. Ela conta com o fato de
que se pode contar com eles. No intimo, cada um sabe que ele
proprio sera transformado pelo meio num outro meio, como
na fabrica. (ADORNO E HORKHEIMER, 2006, p.119)

Conforme Santos (2004), a analise de Adorno e Horkheimer
acerca da Industria Cultural, buscava apresentar ndo somente seus
efeitos e funcionamento, mas também caminhos para confronta-la,
ainda assim a énfase sistémica abordada na anélise da industria cultural
acabou por deixar em segundo plano as possibilidades de resisténcia
frente a uma estrutura tdo poderosa.

Ainda nesta dire¢do, conforme Konder (2002) ¢é possivel
afirmar que a ideia de maior impacto contida na Teoria Critica da
Escola de Frankfurt, foi que a questdo ideologica, sobretudo no século
XX, adquiriu um poder muito superior ao que Karl Marx imaginaria,
e que isso se deve a agao da industria cultural. Sendo assim, Adorno e
Horkheimer foram os precursores ao denunciar “o funcionamento dos
meios de comunicacdo de massas e a industria do entretenimento como
um sistema que ndo s assegurou a sobrevivéncia do capitalismo como
continua exercendo funcdo essencial em sua preservacao, reproducdo
e renovacdo” (KONDER, 2002, p.82).

Deste modo, ao apresentar a industria cultural a partir da concepgao
critica da Escola de Frankfurt, ¢ possivel afirmar que ao transformar a
musica — ou as artes de um modo geral - em um produto comercial do
mundo do entretenimento, seus efeitos frente a sociedade sdao devastadores.
A perda de senso critico, 0 empobrecimento intelectual ¢ a auséncia do
poder de escolha individual na sociedade, sdo reflexos diretos da dinamica
imposta pela industria cultural, que molda os individuos tornando-os
meros objetos, na busca incessante de conseguirem seu objetivo principal,
lucros cada vez maiores.

Diante disto, na direcdo do que se propde investigar esta dissertacao,
apresentam-se na proxima se¢do 3.3, algumas relagdes entre a musica e a
formacdo ou fortalecimento de uma identidade cultural, na tentativa de
esclarecer: Sera que a musica, diante de uma sociedade cada vez mais
globalizada e frente a dinamica da industria cultural, ora apresentada,
possui a capacidade de criar ou fortalecer uma identidade cultural?



3.3. Musica e Identidade Cultural

Com base no que foi exposto no item anterior sobre a industria
cultural frente as massas, inicia-se a partir deste item 3.3, uma analise
das relagdes entre a musica, identidade cultural e desenvolvimento. Para
isto, foi necessario explicitar como as identidades culturais se comportam
diante do processo de globalizacdo e como a musica esta inserida nesta
relacdo. De fato, o que se pretende abordar ¢ se a musica - objeto de
analise desta dissertagdo - pode auxiliar as sociedades na manutencao e
preservacao de suas culturas, reforcando sua identidade cultural e com
isso colaborando com o processo desenvolvimento, mesmo diante de toda
influéncia cultural causada pelo processo de globalizacao.

Para dizé-lo de maneira mais clara, o que se
~ . \ee

costuma chamar de ,globalizacao™ apresenta-se como
conjunto de processos de homogeneizagdo, ¢ a0 mesmo
tempo, de fragmentagdo articulada do mundo que reordenam
as diferengas e as desigualdades. Como se posicionar em
relagdo as diferentes teorias da globaliza¢do? (CANCLINI,
2003, p.45).

Conforme afirmam Ger e Belk (1996) os fluxos globais
econdmicos, politicos e culturais se alastram pelo globo, criando além de
um mercado, uma cultura global. A esfera cultural passa a ser um terreno
onde a globalizacdo transita constantemente, permeando e influenciando
diretamente nas culturas locais. O individuo, diante disso, transformou-
se num ser fragmentado, resultado das diversas identidades que lhe sdo
impostas pela dinamica global capitalista. Desta forma o processo de
identificagdo do individuo passou a ser desconexo e extremamente mutavel.

De acordo com Hall (1998, p.13) “a identidade torna-se uma
celebragao movel formada e transformada continuamente em relacao as
formas pelas quais somos representados ou interpelados nos sistemas
culturais que nos rodeiam”.

Parafraseando Arnould (2010) no processo de globalizacdo, a
cultura ndo ¢ mais governada pela tradi¢do, mas por fluxos de consumo
globais, que de um modo geral ¢ pautada numa simbologia comercial
associada a ideia de modernidade, ou em outras palavras a “cultura do
consumo”. Sobre isto, Rocha (2005, p.117), cita que:

A sociedade de consumo institui um vocabulario, uma
gramatica e uma estilistica do consumo, cabendo aos
individuos apropriarem-se dessa linguagem para elaborar
suas narrativas. E aderindo a determinados comportamentos,
estilos de vida, ideias e atitudes que criamos uma identidade
¢ instituimos uma consisténcia (sendo a propria vida pessoal
entendida como o bem de consumo por exceléncia).

Também neste sentido Alvarez (2015) aponta que o processo
de globalizacdo acirra as pressdes concorrenciais nos mercados
internacionais, fazendo avancar a sociedade da informacao, da imagem, do
som ¢ da mensagem impulsionadas pela constante difusdo e sofisticagao
da tecnologia. Desta forma, este processo solidifica todo o processo
produtivo baseado na agregacdo de valor, de modo que suas exportacdes
sejam o foco mais importante na disputa por novos mercados. Neste
sentido, ocorre um aumento da permeabilidade das fronteiras nacionais,
facilitando a circulacdo de ideias, valores e produtos culturais de toda a
procedéncia, fazendo com que a discussao sobre a produgao cultural ganhe
nova importancia politica, econdmica e estratégica.

Sendo assim, devido sua facil penetragdo nos mercados
consumidores, bem como a propria facilidade na criacdo de novos
mercados,0 comércio internacional de produtos culturais®’, dos quais
sao compreendidos os bens e servigos das industrias cinematograficas,
radiodifusoras, televisivas, fonograficas, editoriais, entre outras maneiras
de expressdo cultural, atualmente ¢ apontado como uma das dareas
mais dindmica da economia mundial, e por isto, tem seus mercados de
exportacdes cada vez mais disputados. Por esta razao, o aumento constante
desse fluxo internacional de produtos culturais ¢ visto como uma grande
ameaca as identidades culturais, presentes na diversidade humana. Diante
do exposto, ainda cabe ressaltar que entre todas as nagdes, os EUA sdo os
que mais se beneficiam com esta dindmica da exportacao cultural®®.

De uma forma mais abrangente, tal fato pode ser correlacionado
por dois fatores ja apontados nesta dissertagdo. O primeiro refere-se ao
controle e difusdo do progresso tecnoldgico, apontado por Celso Furtado,
onde os paises centrais, neste caso os EUA, engendram os paises periféricos
numa dependéncia tecnoldgica, e consequentemente a uma dependéncia
cultural, fazendo com que ocorra a imitagdo dos padrdes de consumo
dos paises centrais, entre eles os produtos culturais. A outra questdo
esta relacionada com a transformagdo da cultura, apontada na critica de
Adorno e Horkheimer, onde os norte-americanos passaram a dar um viés
de entretenimento e diversao, transformando-a em um produto de carater
extremamente mercadologico.

27 Os produtos da indastria cultural caracterizam-se pelos objetivos econdmicos
imediatos, que determinam a fabrica¢do dos produtos e suas especificidades estéticas.
Sendo que, além de responder as exigéncias econdmicas das industrias culturais, os
produtos tornam-se acessiveis simbolicamente a um maior numero de pessoas, tornando
descomplexificadas as condigdes de acesso a esses produtos. (HERCOVICI, 1995).

28 Conforme Alvarez (2015, p.15) “a industria de entretenimento norte-americana, ja é
hoje a segunda maior rubrica da pauta de exportagdo dos EUA”.



Sendo assim, dada a for¢a econdmica das industrias culturais,
bem como seu poder manipulador das massas, percebe-se que ao longo
do processo de globalizacdo, as questdes que envolvem o consumo
cultural e suas relacdes tem se tornado pauta constante em debates
globais, sobretudo contrapondo a visdo norte-americana sobre esta
questdo. Nesse sentido, no ano de 2005, capitaneados pela Franca
e Canad4, mais de cem paises (incluindo o Brasil) aprovaram na
Conferéncia Geral da UNESCO, a Convengdo sobre a Protegdo e a
Promocdo da Diversidade Cultural. Nesta ocasido, o Unico pais que
deixou claro seu descontentamento com a Convencdo foi os EUA.
Conforme Alvarez (2015, p.17, grifo meu), isto ocorre por que;

(...) a visdo, defendida pelos EUA, de que bens ¢ servigos
culturais constituem - produtos de entretenimento - e,
como qualquer produto, devem ser submetidos as regras
da Organizagdo Mundial do Comércio (OMC), as quais
preconizam a progressiva liberalizagdo dos mercados
nacionais a entrada de producdo estrangeira sem qualquer
discriminagdo de nacionalidade.

Por sua vez, a visdo encabegada pela Franga e apoiada pela maioria
dos paises presentes nesta Convengao, foi pautada na concepgdo de que
bens e servigos culturais ndo podem simplesmente serem considerados
apenas como produtos comerciais. Isso porque para estes paises, os bens
e servicos culturais sdo portadores de valores, sentidos e caracteristicas
proprias, que por sua vez sao responsaveis na formagao e fortalecimento
da expressdo da identidade de povos e comunidades.

Desta forma, a Convenc¢ao sobre a Protecdo e a Promoc¢ao da
Diversidade Cultural apresentou a necessidade da criagcdo de regras e
normas, que defendam as identidades culturais, bem como os direitos
das sociedades promoverem suas proprias culturas. Mas, para que
isto ocorra € necessario que as nagdes adotem uma postura de maior
resisténcia e controle na entrada de produtos culturais estrangeiros em
seus territorios nacionais, além de aumentar as agdes que promovam e
reforcem a sua propria cultura.

Nesta direcao, as acdes de politicas publicas culturais sdo apontadas
como fundamentais para o fomento e crescimento de uma industria cultural
doméstica, por meio de incentivos, subsidios, subvengdes e reservas de
mercado. Evidenciando assim o papel do Estado frente ao fortalecimento
e promogao das identidades culturais, como forma essencial de se alcangar
o desenvolvimento, como ja citado por Furtado.

Privar comunidades culturais dos meios e formas para
manter e fazer evoluir seus discursos simbdlicos proprios
significa favorecer a penetragdo indiscriminada de produtos
culturais criados em outras realidades. A troca de discurso
simbolico proprio por outro, aliena e provoca ndo s6 a
gradativa aniquilacdo das peculiaridades da producéo local,
mas também impede que esta comunidade um dia alcance o
desenvolvimento, na plena acepcao da palavra. Ambos sio
efeitos altamente indesejaveis. Dessa forma, a legitimidade
das politicas publicas destinadas a promover a cultura
reside no fato de que a cultura expressa a identidade intima
de povos e individuos, e constitui marco de afirma¢do das
liberdades civis, mas €, sobretudo, ator de desenvolvimento.
(ALVAREZ, 2015, p.22)

Miranda (2000), por sua vez, ressalta que as identidades sdo
contraditorias e que as pessoas participam de varias simultaneamente, em
combinagdes as vezes conflitantes, conforme a maneira que o sujeito €
interpelado ou representado. Assim sendo, sua identificagdo nem sempre ¢
automatica, ela precisa ser conquistada e pode ser alienada politicamente.
Em linhas gerais, a identidade ndo pode ser considerada como algo imével,
imutavel e acabado, mas deve ser considerada como parte de um processo
em constante desenvolvimento.

Desde aquele sujeito do Iluminismo entendido como
totalmente unificado desde seu nascimento, dotado das
capacidades de razdo, consciéncia e agdo, passando pela
ideia mais recente do “sujeito socioldgico” que se forma
nas relagdes com outras pessoas que mediam seus valores,
sentidos ¢ simbolos expressos em uma cultura. Em tal
acepc¢do, projetamos a nds proprios nessas identidades
culturais, a medida que internalizamos tais significados e
valores, alinhando nossos sentimentos subjetivos com o0s
lugares objetivos que ocupamos no mundo social e cultural
em que vivemos. Ou seja, 0 mundo exterior ¢ que estaria
mudando, fragmentando o individuo, obrigando-o a assumir
varias identidades. Com o agravante de que o ambiente em
que vivemos agora ¢ considerado provisorio e variavel.
(MIRANDA, 2000, p.78)

Para Hall (1997, p.08) o que denominamos como nossas
identidades, de um modo geral, seria melhor conceituado como “as
sedimentagdes através do tempo daquelas diferentes identificagdes
ou posi¢cdes que adotamos e procuramos Viver, como se viessem
de dentro, mas que, sem duvida, sdo ocasionadas por um conjunto
especial de circunstancias, sentimentos, historias e experiéncias
unica e peculiarmente nossas, como sujeitos individuais”. Em outras
palavras as identidades sdo formadas culturalmente.

Zardo e Mello (2013) afirmam que a identidade seria um processo
interno de individualizagdo de uma comunidade para organizar seus
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significados; acdo fundamental para a criacdo de valores comuns a
comunidade frente as mudangas constantes e drasticas. Sendo assim
transcrevem-se trechos da obra “O Poder da Identidade” de Castells que
ilustram perfeitamente estes conflitos.

Os movimentos sociais tendem a ser fragmentados, locais,
com objetivo Unico e efémeros, escolhidos em seus mundos
interiores ou brilhando por apenas um instante em um
simbolo da midia. Nesse mundo de mudangas confusas e
incontroladas, as pessoas tendem a reagrupar-se em torno
de identidades primarias: religiosas, étnicas, territoriais,
nacionais(...) Em um mundo de fluxos globais de riqueza,
poder e imagens a busca pela identidade, coletiva ou
individual, atribuida ou construida, torna-se a fonte basica
de significado social. Essa tendéncia ndo é nova, uma vez
que a identidade e, em especial, a identidade religiosa e
étnica tem sido a base do significado desde os primoérdios
da sociedade humana. No entanto, a identidade
estd se tornando a principal e, as vezes, Unica fonte de
significado em um periodo historico caracterizado pela
ampla desestruturagdo das organizagdes, deslegitimacdo das
instituigdes, enfraquecimento de importantes movimentos
sociais e expressoes culturais efémeras. Cada vez mais,
as pessoas organizam seu significado ndo em torno do que
fazem, mas com base no que elas s3o ou acreditam que sdo.
(CASTELLS, 1999, p. 23)

Diante disto, pode-se afirmar que no caso das identidades nacionais,
suas significagdes nao sdo unicamente genéticas ¢ nem hereditarias, mas
sdo construidas e transformadas no interior de uma representagao cultural.
Desta forma a nagao possui um carater simbolico de representacgao cultural.
Numa perspectiva geral, a identidade nacional ¢ um discurso adotado, que
constréi sentidos, influenciando e organizando as agdes e/ou concepgdes
que temos de nds mesmos.

As identidades nacionais representam vinculos a lugares,
eventos, simbolos, histdrias particulares. Elas denotam o
que, por vezes, ¢ chamado de uma forma particularista de
vinculo ou pertencimento. Sempre houve uma tensdo entre
identificagdes nacionais e identificacdes mais universalistas
(HALL, 2003, p.76).

Trazendo esta andlise especificamente para o caso brasileiro e
reforgando que as identidades nacionais estao inseridas, de um modo geral,
em nossa lingua, em nossos costumes € em nossos sistemas culturais,
ressalta-se que essas identidades estdo longe de serem homogéneas, uma
vez que sdo constantemente influéncias por diferencas étnicas, sociais,
geogréficas e historicas. O Brasil, especificamente, em razao de sua grande
extensdo territorial e sua formagdo historica miscigenada, da qual sofreu
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diversas influéncias culturais e sociais (europeia, africana, indigena) possui
uma caracteristica socio cultural, definida como “hibridismo cultural”.

Canclini (1997) entende que o hibridismo cultural articula
elementos aparentemente dispares e auto-excludentes na forma de atitudes
e produtos culturais e ¢ uma das marcas singulares da moderniza¢dao ndo
somente brasileira, mas também latino- americana. Esta caracteristica pode
ser apontada como um fator essencial na potencializagdo da criatividade
intelectual e artistica, auxiliando na promog¢ao e manuten¢ao das diferentes
identidades culturais presentes no pais. Neste sentido a musica brasileira,
ao longo de sua evolugdo, ¢ considerada como um exemplo importante
e significativo de criatividade coletiva, contribuindo na formagdo da
identidade cultural brasileira.

[...] ela- a musica brasileira - passa periodicamente por
verdadeiros saltos produtivos, verdadeiras sinteses criticas,
verdadeiras reciclagens: sdo momentos em que alguns
autores, isto ¢, alguns artistas, individualmente eem grupos,
repensam toda a economia dos sistemas e condensam os
seus multiplos elementos, ou fazem com que se precipitem
certas formagdes latentes que estdo engasgadas. Podemos
apontar alguns, talvez os mais salientes desses mo(vi)mentos
metacriticos: o nascimento do samba em 1917, a bossa-nova,
o tropicalismo, o pos-tropicalismo (como chamar a década
de 70?) (WISNIK, 1979, p.15).

A musica brasileira, neste sentido, foi fundamental na formagao
da identidade nacional, e ¢ considerada como um dos mais importantes
meios para sua manutencdo € promog¢ao. Parafraseando o texto — Cara
brasileira: a brasilidade nos negocios;, um caminho para o “Made in
Brazil” - publicado pelo Servigo brasileiro de apoio a Micro e Pequena
Empresa, em 2002,e que foi produzido com o intuito de divulgar a cultura
brasileira no exterior, fica evidente a importancia da musica brasileira,
no contexto do identitdrio nacional. “A imagem do Brasil vem sendo
promovida de maneira excepcional pela musica popular brasileira. Na
verdade, a grande visibilidade do Brasil no mundo ¢ veiculada através da
musica” (SEBRAE, 2002, p.91).

Nessa direcdo, ¢ fundamental destacar a importancia do género
musical samba, como precursor, dentro do processo de formagdo e
divulgacao identitaria nacional. De acordo com Napolitano (2005, p.23),
“a partir dos anos 1930, o samba deixou de ser apenas um evento da
cultura popular afro-brasileira, ou um género musical dentre tantos outros,
e passou a significar a propria ideia de brasilidade”.

Corroborando o pressuposto, de que as formagdes de identidades
sdo forjadas e até muitas vezes contraditorias, Netto (2009, p.28) afirma
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que “a formacdo identitaria brasileira, ¢ marcada por uma imposicao
simbolica, tendo em vista diversos interesses, sendo esta atravessada por
um processo histdrico, cujo resultado € uma expressao limitada no tempo,
no espago e em outros fatores como as classes sociais”.

Outra contribui¢do acerca da questdo, parte das ideias apresentadas
de Eric Hobsbawn e Terence Ranger em relagdo ao que denominam com
“tradicdes inventadas”. A ideia central, neste caso, ¢ de que algumas
tradicdes sdao inventadas e servem como forma de centralizacdo e
reconhecimento dos Estados nacionais. De forma geral, Hobsbawn enfoca
como as tradi¢gdes surgiram e se estabeleceram, tendo como questao basica
em sua analise o fato delas (as tradi¢des)

“que parecem ou sdo consideradas antigas serem bastante
recentes, quando nao sdo inventadas, somando-se a isso, e de
modo diferente dos costumes, o objetivo e caracteristica das
tradi¢des, inclusive das inventadas, ¢ a invariabilidade. O
passado real ou forjado a que elas se referem impde praticas
fixas” (HOBSBAWN, 1984, p. 9-10).

O samba, neste caso, foi a musica apropriada das comunidades
afro-brasileiras com o objetivo de criar um simbolo nacional que
representasse o Brasil para o mundo, ou seja, uma musica de
descendentes de escravos, que até entdo eram tidos como socialmente
inferiores pelas elites brasileiras da época, se tornou um dos principais
simbolos nacionais. Apesar disso, pode-se afirmar que a musica ¢ uma
expressdo cultural aglutinadora e eficiente quanto se trata de promover
a cultura de um determinado local e/ ou regido.

Sendo assim, Hall (1998) explica que as novas caracteristicas
temporais e espaciais, que resultam numa nova compressao das distancias
e das escalas de tempo, estdo entre os aspectos mais importantes da
globalizacdo a ter efeito sobre as identidades culturais. Pois com a
aceleracdo dos processos globais, se tem a impressao deque o mundo parece
menor e que as distdncias estdo mais curtas, de modo que os eventos em
um determinado lugar tém um impacto imediato sobre pessoas e lugares
situados a uma grande distancia.

Desta maneira a globalizagdo também passa a ser encarada
como uma condi¢do de suporte para difundir, promover e fortalecer
a cultura em sua “dimensao local”. Sobre isto Albagli (1999, p.189)
acrescenta que “¢ nela [dimensao local] que a globalizacdo se expressa
concretamente e assume especificidades”.

Nesta mesma direc¢do, procurando compreender a paradoxal relagdo
entre o local e o global, j4 que num momento promove, e noutro transforma

as identidades culturais, Hall (2003, p.77) afirma que, “juntamente com o
impacto do global, aparece um novo interesse pelo local”.

Assim, ao invés de pensar no global substituindo o local,
seria mais acurado pensar numa nova articulagdo entre
global e local”. Esse local ndo deve, naturalmente, ser
confundido com velhas identidades, firmemente enraizadas
em localidades bem-delimitadas. Em vez disso, ele atua
no interior da logica da globalizacdo. Entretanto parece
improvavel que a globalizagdo va simplesmente destruir as
identidades nacionais. Mais provavel é que ela va produzir,
simultaneamente, novas identificacdes “globais” e novas
identificagbes “locais”.

Cabe ressaltar, neste sentido, que a musica brasileira, ao longo de
seu processo histdrico evolutivo nao se furtou dos efeitos da globalizagao,
e ainda assim, como ja apontado, foi fundamental na formacao identitaria
nacional, bem como na formacao das diversas identidades regionais e locais
em todo territério brasileiro. Todavia ao examinar a produg¢do musical de
origem popular quando incorporada pela industria cultural percebe-se uma
relacdo bastante contraditodria.

O samba, por exemplo, que hoje ¢ considerado como simbolo
cultural brasileiro, em seus primeiros anos de existéncia, enfrentou forte
rejeicao e preconceito por ser considerado subversivo para a sociedade
burguesa. Isto fica evidente na visdo de Cabral (1996, p.77);

O samba, que traz em sua etimologia a marca do
sensualismo, ¢ feio, indecente, desarmonico e arritimico.
Mas, paciéncia: ndo repudiemos esse nosso irmao pelos
defeitos que contém. Sejamos benévolos: lancemos mao
da inteligéncia e da civilizacdo. Tentemos, devagarzinho,
torna-lo mais educado e social.

Ha exemplo do que ocorreu com o samba no Brasil, o jazz quando
surgiu nos Estados Unidos, também foi discriminado, sobretudo pela
sua burguesia, sendo indicado como uma musica de prostibulos e bares
de segunda classe, dos quais seus frequentadores resumiam-se apenas
a negros e pessoas de classes baixas. Porém, no caso do jazz, ocorreu
que uma boa parte da juventude burguesa, na inten¢ao de romper com o0s
padrdes culturais e sociais burgueses vigentes. O jazz neste caso teve um
papel de libertagcdo social e cultural para a juventude.

A aceitag@o do jazz nos anos 1920 seguiu o padrdo de outras
formas de arte e entretenimento. Membros das altas classes
foram as partes mais pobres da cidade (Nova Orleans) ouvir
a nova musica e, a0 mesmo tempo, essa foi importada para
as se¢oes das classes médias e altas. Se nas partes pobres,
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de onde ela veio, ou em um ambiente mais da moda, aqueles
que abragaram suas formas indissoliveis quebraram de todo
coragdo com um grande numero de valores tradicionais. Essas
pessoas eram, na maioria, adolescentes se revoltando contra
as convengdes (NETTO apud LEONARD, 1962, p.52).

O que se pode perceber nos dois casos foi que ambas as praticas
musicais surgiram e se difundiram inicialmente nas camadas mais pobres
da populacdo, sofrendo forte discriminag¢do antes de ser incorporada pela
sociedade burguesa e se transformar num simbolo identitario coletivo.

De acordo com Netto (2009) a elite brasileira na ansia de
apresentar simbolos que representassem nac¢do, buscou aspectos que
nao estavam ligados a modernidade, como era comum nas sociedades
europeias. Deste modo, acabou por adotar aspectos culturais das
classes baixas. Nesse processo foi necessario que se empreendesse
instrumentos capazes de retirar destas classes suas possiveis
identificagdes e, pelas maos da elite burguesa, serem transportadas a
um ambito mais amplo, o nacional. Os principais instrumentos para tal
foram, a industria fonografica, a radio, intelectuais, artistas de musica
popular de classe média, e por fim, o Estado forte.

Esta relagcdo contraditéria entre os costumes populares (dos quais
a musica também estd inserida), sua ado¢ao como um simbolo identitario
cultural e a influéncia da industria cultural também se encontra fortemente
ligada a formacao da identidade cultural do estado de Mato Grosso do Sul.
E neste caso a regido de fronteira com o Paraguai, mais especificamente as
cidades de Ponta Pora e Bela Vista, apresentam-se como protagonistas.

Com a criagao do estado de Mato Grosso do Sul, por meio do
governo militar, em 1977, e efetivado a partir de 1979 (com a sigla MS),
esta nova unidade da federacdo necessitava criar uma identidade que
a representasse culturalmente, neste sentido, a “Cultura Paraguaia” foi
apropriada para compor uma parte significativa de um todo chamado
Mato Grosso do Sul.

A “cultura paraguaia” ¢ “resgatada” como “pertencimento”
das identidades sul-mato-grossenses. Um exemplo, o tereré
torna-se um discurso de uma bebida agradavel, deliciosa,
saborosa, para beber com os amigos, “fazer a roda”, ja
que possibilita a conversa, o didlogo ¢ a amizade. Além
de “matar a sede” Lembro que as memorias publicadas
anteriores a 1977 o “tereré” era divulgado como costumes
de paraguaios no sentido pejorativo, “enrolacdo no servigo”.
(AMARILHA, 2014, p.09).

Entre as herancgas culturais paraguaias adotadas pelo entdo novo
estado de Mato Grosso do Sul, a musica paraguaia teve um papel de

destaque ocupando um espaco cativo no cotidiano da populacdo do estado,
e posteriormente sob influéncia da indistria cultural também se popularizou
principalmente nas regides Sudeste e Centro-Oeste (HIGA, 2010).

De acordo com Caldas (1979) os géneros musicais tradicionalmente
paraguaios, como a polca paraguaia, e especialmente a guarania dada sua
caracteristica “lamuriante”, acabaram por se tornarem uma forte influéncia
musical, naquela que passou a se denominar como “musica sertaneja””.
Neste sentido, Caldas associa a musica sertaneja diretamente a indistria
cultural e a mecanismos de exploragdo do gosto popular, estabelecendo
a diferenga entre cultura popular (manifestagao cultural espontanea) com
cultura de massa (concretizada na musica sertaneja através da gravacao e
comercializac¢do de discos).

Desta maneira, Nepomuceno (1999, p. 129) aponta uma boa
dose de “fronteirice” dentro da musica sertaneja, sendo que isto se
tornaria, posteriormente, um dos tragos mais significativos ndo
somente na musica do MS, mas em grande parte da identidade cultural
do estado de Mato Grosso do Sul.

Apesar disso, destaca-se que antes da criacdo do estado de MS,
sobretudo nos anos que sucederam o final da Guerra do Paraguai, a “cultura
paraguaia” de um modo geral era discriminada pelos brasileiros como
sendo algo atrasado ¢ incivilizado. Conforme José de Melo e Silva*’, que
publicou em 1939 a obra Fronteiras Guaranis, os “costumes paraguaios”
ndo eram bem vistos, € sua maior preocupa¢do em relacdo a isto, era o
modo de falar dos brasileiros que moravam na fronteira, principalmente
nas cidades de Ponta Pora e Bela Vista.

Para Melo e Silva (2003) significava um crime o que faziam os
moradores brasileiros da regido fronteiriga, utilizando de vocéabulos
que em geral se identificavam com os ‘“costumes paraguaios”, por
exemplo, ao cumprimentar um conhecido, saudavam com: Buenos
dias, buenas tarde, buenas noche, adios. O autor demonstra indignagao
com os brasileiros que utilizam destes vocdbulos castelhanos no dia
a dia, como uma coisa corriqueira, “natural”, em sua concepcao essa
atitude era compreendida como um desrespeito ao idioma nacional,
sendo desnecessario e prejudicial a cultura brasileira.

29 Para Martins, (1975, p.105) o termo “musica sertaneja” se difere da “musica caipira”
no sentido de que esta, se encontra associada a utilidade para efetivacéo de certas relagdes
sociais do cotidiano do caipira (ritual religioso, de trabalho ou lazer).

30 José de Melo e Silva, formado em direito, migrou para o sul de Mato Grosso, onde
exerceu o oficio de juiz nas cidades de Bela Vista e Ponta Pora. Posteriormente, Melo
e Silva, transferiu-se para o Territorio Federal do Guaporé, onde hoje fica localizada
Rond6nia. Em 1949 aparece como juiz substituto na comarca de Porto Velho. Depois,
como juiz de direito da comarca de Guajara-Mirim (RO), em 1950, 1953 e 1959. E um
dos autores da letra do hino de Rondonia (AMARILHA, 2014).
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Conhecemos inumeros brasileiros, nido-mestigos (porque
esses em geral se identificam aos paraguaios), que empregam
impiegar, enfermar, aquilar, cambiar, acostar, enojar,
serventa, marchante, sombrero, etc — em vez de comegar,
adoecer, alugar, mudar ou trocar, deitar, enraivecer, criado,
fregués e chapéu, sem perceber que, além de tudo, ddo
péssimo exemplo aos filhos, que por sua vez vao crescendo
nessa indiferenca pela pureza da lingua (MELO E SILVA,
2003, p. 82).

Numa analise relacionada a musica na regido, o autor aponta
as cidades de Bela Vista e Ponta Pora como “impérios da ociosidade”.
Conforme relata, os comerciantes locais, “vendiam em menos de trés anos
cerca de quatrocentos violdes, ao passo que no mesmo espago de tempo
nao conseguiram vender uma s6 enxada ou machado”. Ainda neste sentido,
acrescenta que ao contrario do que acontecia com os brasileiros de outras
localidades do pais, “que s6 em casos excepcionais se afastam do trabalho
em dias uteis”, na regido fronteirica;

(...) ¢é possivel encontrar em qualquer parte, ¢ a todo
momento, homens e mulheres, ordinariamente o0ciosos
a cavalo, que agrupam-se em qualquer parte, cantando e
bebendo. E comum ficarem horas a fio nas casas de negoécio,
cantando e tocando sanfonas, violdes e violinos, a pretexto
de experimentarem estes instrumentos cujos estoques siao
sempre vultosos. (MELO E SILVA, 2003, p. 84).

Sendo assim, fica evidente a discriminacdo da “cultura
paraguaia” por parte de intelectuais da época, como José¢ de Melo e
Silva. Apesar disso, pode-se notar também, a partir desses relatos, que a
regido fronteirica sempre fora muito musical, e que aqueles brasileiros
que residiam nesta regido possuiam caracteristicas culturais proprias,
com um forte carater hibrido.

Alémdisto, ao analisaraadogdo dos simbolos da “cultura paraguaia”
(musica, tereré, culindria, religiosidade, etc) pelo entdo recém-criado
estado de Mato Grosso do Sul, percebe-se a mesma relagdao contraditéria
ocorrida com a adog¢do do samba no Brasil, e do jazz nos EUA. De fato,
0 que ocorre em geral, ¢ que as classes dominantes (artistas, burguesia e
Estado) adotam simbolos e costumes culturais das camadas mais baixas
da sociedade. O Estado com interesse de criar uma identidade cultural
propria assume e eleva o que outrora negou e discriminou, € com uma forte
divulgacdo em massa, capitaneada através das industrias culturais, passam
a indicar tais elementos como parte de uma identidade coletiva.

Nesta perspectiva, Alvarez (2015) acrescenta que a complexidade
da relacdo entre a industria cultural e a cultura popular exige um esfor¢o
para evitar esquematismos e simplificacdes. Em primeiro lugar, cabe

considerar que esta industria ndo representa a pura negatividade, contendo
mesmo elementos de grande valor para a humanidade que estdo sendo
utilizados de uma forma alienada e unilateral ou postos apenas a servigo
de uma minoria. Os meios de comunicagdo de massa, as novas tecnologias
desenvolvidas ou incorporadas pelo cinema, os sistemas de gravacao
e reproducdo de som e imagem ndo podem deixar de ser considerados
patrimonios da humanidade que deveriam estar a servico e a disposi¢do
de todos. Em segundo lugar, ¢ perigoso considerar que tudo e todos
que sdo veiculados pela midia se tornam representantes da alienagdo ou
“vendidos” ao sistema. Embora a industria cultural crie muitos produtos
completamente artificiais a partir de “receitas de sucesso”, muitas vezes
ela incorpora elementos de valor que pertencem a diferentes tradi¢des ou
que se desenvolveram fora da sua esfera.

Desta maneira, o grande desafio encontrado surge no sentido de
equilibrar essa relagdo entre cultura popular e industria cultural, e indicar
acdes que busquem valorizar, divulgar e fortalecer as identidades culturais
locais/regionais, sobretudo diante da constante pujanca da globalizagdo e
seu carater homogeneizante.

Sobre isto, apresenta-se o raciocinio Hall (1998, p. 69) sobre as
influéncias da globalizagdo diante das identidades culturais. Ressalta-se
ainda, que este raciocinio foi fundamental na classificagdo dos artistas
investigados neste estudo. Para Hall existem trés possiveis consequéncias
da globalizacdo sobre as identidades:

* elas poderiam estar se desintegrando;

+ as identidades “locais” estdo sendo reforgadas por resisténcia
a globalizagao;

*novas identidades hibridas tomam o lugar das antigas
identidades nacionais.

Desta forma, tendo em vista que o local do estudo (fronteira Ponta
Pora/Pedro Juan Caballero) apresenta aspectos culturais diferenciados,
sobretudo pelas suas caracteristicas hibridas, apropria-se da defini¢ao
proposta por Lutosa da Costa (2006) como “bacia cultural” para a defini¢ao
desta regido.

Conforme Barroso (2006) a bacia cultural pode ser definida como
um territério que se configura em torno de um mesmo fluxo cultural,
nutrido por fontes culturais diversas, que se fundem e se desdobram numa
rede relacional de influéncias e confluéncias, para formar, em sua diferenga
e a partir de um imaginario compartilhado, um espago original.



Esta denominagdo também tem sido bastante utilizada pelo musico
e ex-ministro da Cultura, Gilberto Gil. Segundo Gil a intencao € que a “bacia
cultural” acabe por representar um espago geografico diferenciado, que
toma como referéncia, a cultura regional valorizando assim sua identidade
e diversidade. Neste sentido, sdo incluidos tanto elementos geografico-
ambientais quanto socioecondmicos, ja que cultura, sociedade e meio
ambiente sdo componentes absolutamente inseparaveis. Nesta perspectiva
da “bacia cultural” a relacao entre identidade cultural e desenvolvimento
local/regional ¢ reforcada.

Lutosa da Costa (2006) aponta que atualmente a valorizagao
da identidade cultural surge como uma alternativa concreta dentro
do processo de desenvolvimento regional, refor¢cando o papel da
cultura dentro dos novos modelos de desenvolvimento, sobretudo no
que se refere aos territorios locais e regionais, ja que principalmente
nestes casos ¢ possivel observar uma série de efeitos positivos para a
sociedade. Essa alternativa de desenvolvimento, pautada na valorizacao
da identidade cultural, possui a capacidade de despertar o sentido de
pertencimento da sociedade, aumentando sua autoestima e acumulando
capital social, assegurando desta maneira o comprometimento da
sociedade com projetos de desenvolvimento da regido, criando assim
oportunidades de emprego e renda.

Por sua vez, para que isto ocorra segundo Zardo ¢ Mello (2013) ¢
necessarioqueoprocessodedesintegracio/homogeneizagdodasidentidades
culturais seja combatido através de trabalhos de desenvolvimento local,
fazendo com que os atores de uma comunidade identifiquem que os fatores
culturais e sociais sao tado importantes para seu desenvolvimento quanto os
econdmicos e politicos, para isto ¢ fundamental a cumplicidade nas agdes
referentes a identidade cultural de um territorio.

Neste sentido, como ja exposto anteriormente, a musica se
apresenta como uma das mais importantes expressoes artisticas
quando se trata de fortalecimento e/ou manuten¢do de uma identidade
cultural, fazendo com que a comunidade conhega sua cultura e se
reconheca através dela. O local do estudo (fronteira Ponta Pora/Pedro
Juan Caballero), nesta perspectiva, apresenta-se como uma das fontes
simbolicas expressivas para a musica regional sul-mato-grossense e
isto fica evidente na producao musical daqueles artistas que ajudaram
a criar a identidade cultural do estado de MS.

Conforme Teixeira (2014) os artistas precursores do que ficou
conhecido como “musica regional” de Mato Grosso do Sul sdo: Geraldo
Roca, Paulo Simdes e Geraldo Espindola, Almir Sater, Guilherme
Rondon, Teté Espindola. Destaca-se, por sua vez, que embora a musica

autoral influenciada pela musica tradicional paraguaia ja estivesse sendo
produzida desde os anos 1950, com os compositores pioneiros®' o termo
“musica regional” s6 comegou a ser utilizado, a partir do final dos anos
1970, e principalmente, ap6s o langamento do LP “Prata da Casa™>.

Dentre as cangdes desses artistas, algumas sdo consideradas
atualmente como hinos nao-oficiais do estado, e a influéncia da musica
fronteirica ¢ um trago forte neste sentido. A cancao Sonhos Guaranis de
Paulo Simdes e Almir Sater, por exemplo, apresenta os tracos ritmicos
tradicionais da guarania, e faz referéncia direta na relagdo de “uma s6 raiz”
entre o povo sul-mato-grossense € o paraguaio, conforme trecho da letra:

Mato Grosso encerra em sua propria terra sonhos guaranis,
por campos e serras a historia encerra uma so raiz [...] Mato
Grosso espera esquecer quisera o som dos fuzis, se nao
fosse a guerra quem sabe hoje era um outro pais, amante
das tradigdes de que me fiz aprendiz [...] ¢ as vezes me deixa
assim, ao revelar que eu vim da fronteira onde o Brasil foi
Paraguai.

Curiosamente esta cancdo tdo emblematica dentro do identitario
cultural do estado foi composta apods os artistas terem sido censurados
em um programa de televisdo que ndo permitia a execu¢do da chamada
“musica de fronteira”, conforme relata Sater em entrevista.

Fui cantar num programa do Rolando Boldrin a muisica Trem
do Pantanal e ele disse: “Nao, aqui é s6 musica brasileira,
guarania, musica de fronteira, ndo serve”. Ficamos eu
e o Simdes tdo mordidos com aquilo que fizemos
Sonhos Guaranis, logo a seguir, justificando porque a gente
gosta deste tipo de musica que o Boldrin rejeitou. Podem
expulsar um povo de seu pais a bala, mas nado lhe roubam
a historia. Nos ficamos impregnados da cultura paraguaia
porque grande parte dos pedes das fazendas de Mato Grosso
do Sul eram paraguaios, o pessoal que mexia com couro,
o pessoal que abriu as fronteiras, que utilizava o machado
como instrumento de trabalho, que colhia a erva-mate, era
constituido de paraguaios, cuja musica impregnou nossa
cultura. (SA ROSA e DUNCAN, 2009, p.104).

31'Ver “Os pioneiros — A origem da musica sertaneja de Mato Grosso do Sul” (TEIXEIRA,
2009).

32 “prata da Casa” foi um projeto desenvolvido pela Universidade Federal de Mato Grosso
do Sul com musicos de Campo Grande. Teve inicio com shows em 1979, ¢ foi idealizado
pelo produtor cultural, cineasta e jornalista Candido Alberto da Fonseca, que também
gerou em 1981 os primeiros clipes de artistas campo-grandenses no documentario “Velhos
Amigos — Prata da Casa”, exibido e coproduzido pela TV Morena. O LP “Prata da Casa”
foi o primeiro disco gravado ao vivo com plateia —em 15 e 16 de maio de 1982 no Teatro
Glauce Rocha— em Campo Grande. O show de langamento do album virou um especial
que a TV Morena exibiu em sua programagio (TEIXEIRA, 2014, p.49).
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Outra cangdo de destaque neste sentido ¢ “Cunhatay Porad’
de Geraldo Espindola. A can¢ao composta em 1976 ¢ outro simbolo da
influéncia cultural fronteirica no estado de MS. Segundo Espindola relata,
“fiz ela para minha esposa viajando de trem de Corumbd para Ponta Pora,
uma viajem que sempre faziamos. Essa musica ¢ um relicario que a gente
ama e preserva, além de tudo fala da terra a que pertenco. Eu amo a minha
terra, por isso fago este tipo de can¢do” (Espaco Aberto, 01/03/2013).

Um fator importante a destacar, diante da declaracdo do autor,
esta relacionado ao sentimento de pertencimento local, que ¢ uma
caracteristica essencial no processo de desenvolvimento local pautado na
valorizacao da identidade cultural, e isto fica claro ja nos primeiros versos
da canc¢ao: “Onde vocé quer ir meu bem? Diga logo pra eu ir também.
Vocé quer pegar aquele trem. E naquele trem que eu vou também. E pra
Ponta Pord, Cuiiatay pord cherd rai ro”.

Desta maneira, ao apresentar a influéncia que o local do estudo
(fronteira) representa ndo somente para a musica regional de Mato Grosso
do Sul, mas para toda a formacao identitaria do estado, ¢ fundamental
destacar alguns pontos essenciais para o prosseguimento do estudo.

Em primeiro lugar, vale lembrar que esses artistas citados como os
principais icones da musica regional, apesar de terem influéncias diretas
advindas da fronteira, ndo se limitam apenas a isto, sendo considerados por
Teixeira (2014), como artistas hibridos, pois também sofreram impactos
e influéncias diretas da globalizacdo e dos géneros musicais como o rock,
o blues, o reggae, o folk, o soul entre outros géneros musicais globais.Isto
fica evidente na declaracdo e Almir Sater, sobre a can¢do mais conhecida
do estado, Trem do Pantanal.

(...) ¢ uma guarania com a influéncia paraguaia, mas a
harmonia dela ¢ toda blues. E o blues em compasso ternario
fica gozado. Nunca gostei de tocar guardnia imitando o
jeito paraguaio. E sem graga. Agora ¢ bacana trazer aquela
emocdo da fronteira do toque da musica paraguaia para o
nosso som. Nos crescemos ouvindo isso e faz parte da nossa
cultura. (TEIXEIRA, Overmundo, ago. 2007).

Outra questdo levantada sobre a musica regional e a formagao da
identidade cultural no estado de MS, ¢ que esta ocorreu de forma planejada
e intencional, onde foram envolvidos artistas (intelectuais), poder publico
e instituigdes privadas, sobretudo grande parte da imprensa local. Neste
sentido, nota-se a similaridade com o caso brasileiro e sua formagao
identitaria nacional.

Tomando por base a sociedade sul-mato-grossense oitentista,
¢ flagrante que alguns setores tomaram a dianteira no que diz

respeito a formacdo desse conjunto de valores (identidade
cultural) que, do ponto de vista da alta cultura, seria
socialmente desejavel. Podemos apontar a Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), a Academia Sul-
mato-grossense de Letras (ASL), o Instituto Histdrico e
Geografico de Mato Grosso do Sul (IHGMS), o Jornal
Correio do Estado, a TV Morena ¢ a Fundagdo de Cultura
de Mato Grosso do Sul (FCMS). Todas essas instituigoes,
em maior ou menor grau, estiveram interessadas em compor
uma identidade ¢ memoria cultural regional para os sul-
mato-grossenses, sempre sob a vigilancia e cumplicidade de
alguns importantes representantes das elites politicas locais
(CAETANO, 2013, p.97).

Para finalizar tais reflexdes, acrescenta-se ainda que a influéncia da
musica e dos costumes fronteiricos nao se limitou a esta leva de artistas
precursores da musica regional. De modo que ainda € possivel notar esta
relagdo presente na producdo dos artistas contemporaneos. O surgimento
da polca-rock, por exemplo,género hibrido criado pelos musicos Jerry
Espindola, Rodrigo Teixeira e Caio Ignécio, no final dos anos 80 e inicio
dos 90, misturou a polca paraguaia a elementos e instrumentos do rock,
gerando discos exclusivos* do novo género.

E certo que os elementos da cultura paraguaia foram
apropriados e reinterpretados localmente [...] A musica, cuja
influéncia foi determinante sobre os ritmos locais, sofre uma
série de releituras, a comegar pelas batidas dos jovens do
movimento da Moderna Musica Popular Urbana do MS,
nascido na década de 1970, considerados representantes
natos da identidade cultural do estado, que ademais das
referéncias ao Pantanal, a natureza e a fronteira, incorpora
0 compasso ternario da musica paraguaia em suas melodias.
Do mesmo modo, novas combinagdes e ritmos hibridos irdo
surgir em periodo mais recente, como a polca-rock, que
combina o compasso ternario da polca com a batida do rock.
(BANDUCCI JR., 2009, p. 7-8).

Mais recentemente, cangdes como Por América (Hermanos Irmaos),
Serve um terd! (Curimba) e Frontera (Muchileiros) ainda demonstram
quea influéncia da cultura fronteirica continua presente de certa forma na
produgdo musical atual do estado.Sendo assim, diante da forte influéncia
que o estado de Mato Grosso do Sul recebeu da regido de fronteira, em
especial das cidades de Ponta Pora e Pedro Juan Caballero, direciona- se o
estudo para uma investigacao da musica produzida nesta regido fronteirica
atualmente, sobretudo na intencdo de verificar se esta possui elementos
capazes de promover e¢/ou fortalecer a identidade cultural local, e com isto
auxiliar no processo desenvolvimento da regido.

33 Em 2003 a polca-rock ganhou dois discos autorais voltados completamente para o
género, com os albuns de Jerry Espindola&Croa (“Polca-rock™) e Rodrigo Teixeira

(“Polck”).
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Neste capitulo apresenta-se o estudo de caso referente a musica
local realizado na fronteira entre as cidades de Ponta Pora (Brasil) e Pedro
Juan Caballero (Paraguai). O estudo buscou investigar o cendrio musical
atual da regido fronteirica, analisando sua produgdo musical a partir de
seus artistas locais. A analise pautou-se em verificar se a musica autoral
produzida atualmente possui relacdo com o contexto cultural local, de
modo a refor¢ar sua identidade cultural. Para tanto, foram consideradas
algumas questdes que nortearam e motivaram a investigacdo, como: a)
a musica ¢ uma das expressoes artisticas mais importantes na formacao,
fortalecimento e manutencao das identidades culturais; b) o fortalecimento
e manutencdo das identidades culturais vem sendo apontado com uma
acao fundamental para alcancar o desenvolvimento local e regional; e c) a
regido possui caracteristicas culturais proprias, fruto de uma miscigenacao
e diversidade cultural particular, que se bem exploradas podem surgir
como um potencial produto cultural para as industrias criativas, auxiliando
no processo de desenvolvimento.Nesta perspectiva, a investigacao
encontra-se diretamente vinculada na relagdo existente entre a Cultura ¢ o
Desenvolvimento Local/Regional.

Si entendemos por cultura (mas que el mundo de los libros y
13s bellas artes) el conjunto de procesos simbolicos a través de
los cuales se comprende, reproduce y transforma la estructura
social (...) Lo que debiéramos investigar centralmente para
conecer las relaciones entre cultura transnacional y culturas
populares es de qué modo los cambios politico-econdmicos
se combinan con la reformulacion de las politicas culturales
para promover una nueva cultura politica, un nuevo sentido
de la vida social (CANCLINI, 1989, p.29).

Atualmente percebe-seque agdes pautadas nesta relacdo entre
Cultura e Desenvolvimento Local estdo sendo utilizadas como ferramentas
fundamentais no processo de dinamiza¢do de ambito politico, cultural,
econdmico e social. Sobre isto, Vetrale (2000) destaca que um dos papéis
da Cultura no Desenvolvimento de uma localidade ¢ a integracdo social,
rompendo as distdncias entre os grupos sociais através do fomento



da criatividade, do resgate da autoestima da populacdo, do resgate da
identidade sociocultural. Maffesoli (1999), por sua vez, destaca que o
resgate das questodes culturais locais surge com um potencial econdmico a
ser explorado neste contexto de globalizagdo. Kasasara e Santana (2007)
ainda refor¢am que a revalorizacdo da esfera local é colocada como questao
central na discussdo sobre a estratégia do Desenvolvimento Local, de
modo que esta seja foco de acdo para implementagdo de politicas sociais
que tenham real impacto sobre a qualidade de vida e o Desenvolvimento
econdmico da regido, sendo fundamental para que isto ocorra o chamado
“espirito empreendedor” dos agentes sociais, governos e organizagdes.

E a dimensio cultural que fortalece, potencializa e
pereniza valores culturais, saberes populares, codigos
de relacionamento do grupo humano focalizado. Ac¢des
concebidas e implementadas com base nesse compromisso
tendem a ser mais bem assimiladas pelos beneficidrios
e contribuem para o fortalecimento de identidades das
comunidades. S3o numerosos os exemplos de experiéncias
bem-sucedidas de inclusdo social e de promocdo de
alternativas sustentaveis de Desenvolvimento econdmico
local que se fundamentam em processos de resgate das
identidades culturais. (GONCALVES, 2005, p. 8)

Nesta dire¢do, Zardo e Mello (2013) considera que os trés pontos
fundamentais merecem destaque pela direta interferéncia da Cultura como
vetor de Desenvolvimento Local, quais seja, a cultura como identidade
formadora de um povo, como marca diferenciadora de um territério e como
industria criadora de valor. Neste sentido, também reitera a necessidade
de acompanhar a supremacia dos contetidos imateriais, simbolicos e
intangiveis que se revelam proficuos para possibilidades criativas em que a
cultura estrategicamente se insere. A investigacao deste modo se justifica e
se concentra na analise do contetido imaterial e simbolico contido na atual
musica local, uma vez que esta pode auxiliar no desenvolvimento local,
reforgando a identidade cultural local, e também se apresentando como
um potencial produto cultural a ser explorado economicamente. Sobre
isto, Braga (2003) ¢ categorico ao afirmar que existe um caminho a ser
percorrido entre a Cultura local e os produtos baseados em sua identidade.
Assim, para criar territdrios competitivos através de sua identidade ¢
necessario mapear e apresentar as tipicidades, icones naturais, simbolos e
as referéncias culturais do local, fazendo com que essas sejam apropriadas
pelas comunidades e contribuam para o reconhecimento de um territério.

Justamente neste sentido, a musica quando relacionada ao contexto
cultural local apresenta-se como uma alternativa real na promocao das
identidades culturais locais e seu reconhecimento por parte da comunidade.
Conforme Carsalade (2004) devido combate a desmaterializagdo, criado

para dar mais leveza e mobilidade ao capital, a perspectiva cultural acaba
fazendo com que os lugares diferenciados e tnicos funcionem como
ancora de referéncia para a propria producdo de valores de mercado.
Nesta perspectiva a regido do estudo apresenta-se como um centro de
referéncia cultural potencial tendo em vista seus aspectos proprios como
sua diversidade e miscigenacdo cultural. O que se pretende descobrir
com a investigacdo ¢ justamente se a atual musica local produzida na
regido destaca esse diferencial cultural. Entende-se desta forma que esta
¢ a condicdo inicial basica para o planejamento de acdes que visem o
desenvolvimento local através da musica.

Sendo assim, o capitulo foi organizado em 3 segdes principais. A
primeira se refere aos Aspectos Metodologicos utilizados como forma de
organizar e realizar a investigagdo. Na segunda apresenta-se o Recorte
do Objeto, onde foram apresentadas algumas questdes referentes ao local
do estudo, além de descrever como ocorreu o levantamento dos artistas
locais e das cangdes analisadas. E, por fim, na terceira se¢ao foi realizada
a analise das entrevistas aplicadas com os artistas locais e gestores pubicos
locais da area de cultura, além da analise do conteudo das letras de musica.

4.1. Aspectos Metodologicos

Naintencao de alcangar os objetivos propostos pelo estudo, utilizou-
se ametodologia qualitativa de abordagem “compreensiva hermenéutica’,
descrita por Jiirgen Habermas (1987) como “Eu-Identidade”. A escolha
desta metodologia ocorreu em razdo deste pesquisador investigar um
objeto de estudo (a musical local) do qual esta diretamente inserido. Por
atuar a mais de uma década, como musico, interprete € compositor, no
local do estudo (fronteira Brasil/Paraguai), a escolha da “Eu-identidade” se
faz presente como importante aporte tedrico-metodologico desta pesquisa,
uma vez que credita o pesquisador a utilizar de sua experiéncia individual
na busca da compreensdo das questdes referentes as significagdes e

identidades (locais) coletivas.

Neste sentido, buscando identificar a relagdo existente entre os
artistas, sua producao musical e o contexto local (fronteira), foram aplicadas
entrevistas livres com artistas locais previamente selecionados, utilizando-
se também da técnica de pesquisa denominada como “Observacao
Participante”, para a analise dessas entrevistas.

3 “A compreensio hermenéutica ndo é outra coisa que a forma metodologicamente
desenvolvida daquela reflexividade vaga ou semitransparéncia na qual sempre ja
se processa a vida dos homens em comunicagdo pré-cientifica e em interacao social”

(HABERMAS, 1987, p. 162).



Podemos considerar que a Observagdo (participante)
constitui uma técnica de investigacdo, que usualmente
se complementa com a entrevista semi- estruturada ou
livre, embora também com outras técnicas como analise
documental, se bem que a mesma possa ser aplicada de
modo exclusivo. Para a sua utilizagdo como procedimento
cientifico, ¢ preciso que estejam reunidos critérios, tais
como o responder a objetivos prévios, ser planeada de modo
sistematico, sujeita a validagdo e verificacdo, precisdo e
controle (CORREIA, 2009, p.31).

Além disto, também foram analisadas letras de musicas
desses artistas coma intencao de identificar a presenca de elementos
simbolicos que remetam a cultura local. Para tal, foi utilizada a técnica
de pesquisa descrita por Bardin (2011) como anélise de contetdo
(andlise de discurso). A ideia central para a analise das letras esta na
concepcao de que ao produzir cangdes com elementos simbdlicos que
remetam a cultura local, estes artistas estejam contribuindo diretamente
para o fortalecimento e/ou valorizacdo da identidade cultural local,
que por sua vez, apresenta-se como importante ferramenta dentro do
processo de desenvolvimento local/regional.

Por fim, com intuito de verificar a atuacdo do poder publico nas
questdes referentes a musica local e seus representantes, foram aplicadas
entrevistas semi- estruturadas aos Secretarios Municipais de Cultura, em
Ponta Pora (Brasil) e Pedro Juan Caballero (Paraguai), uma vez que as
politicas publicas culturais sdo fundamentais para que de fato ocorra o
desenvolvimento local pautado na valorizagdo de uma identidade cultural.

4.1.1. Habermas e o “Eu-identidade”

Apresentado como um dos autores mais conhecidos e produtivos
no ambito da filosofia, ciéncias sociais e psicologia social, Jiirgen
Habermas tém sido referéncia obrigatoria para diversas disciplinas
das ciéncias humanas, tendo como destaque, suas contribui¢des,
discussdes e proposi¢cdes sobre as coordenadas pds-nacionalistas,
identidade humana, individual e coletiva.

A referéncia basica da compreensdo entre individuos,
pressuposta tacitamente as costas das ciéncias naturais
por aqueles que participam do processo investigatorio, ¢é
reivindicada pelas ciéncias do espirito como sendo de seu
dominio exclusivo. (HABERMAS, 1987, p.155).

Denominada por Dilthey* (1965) com “ciéncias do espirito”,
estas possuem como objeto o homem e seu comportamento. De modo
que, diante do mundo humano seja possivel adotar uma atitude de
“compreensdo pelo interior”. Perante o mundo da natureza, essa via
de compreensdo estaria completamente fechada, portanto, os meios
necessarios para a compreensao do mundo histérico-social podem ser
tirados da propria experiéncia social vivida. Esta experiéncia vivida
na qualidade de realidade unitaria seria o meio a permitir a apreensao
da realidade historica e humana sob suas formas concreta e viva.

Sendo assim, Habermas aponta que o alto nivel de intersubjetividade
presente no complexo cultural da vida, limita a ciéncia, de modo que num
sentido estrito esta seja capaz de pressupor, mas incapaz de analisar. Neste
sentido, destaca-se que as ciéncias do espirito possuem uma posi¢ao
metodologica especial diante das ciéncias naturais.

A partir das tarefas da propria vida desenvolveu-se, por
assim dizer de forma vegetativa, ao lado das ciéncias
naturais, um feixe de conhecimentos interligados entre si
pelo objeto comum. Tais ciéncias sdo a historia, a economia
politica, as ciéncias do direito e da politica, o estudo da
religido, da literatura e da poesia, da arquitetura ¢ da musica,
das concepgdes de mundo e dos sistemas filosoficos e, por
fim, da psicologia. Todas essas ciéncias reportam-se a uma
mesma realidade: a espécie humana. Elas descrevem e
relatam, julgam e compde conceitos e teorias em relagdo com
este fato (a espécie humana). E assim aparece pela primeira
vez a possibilidade de demarcar esse grupo de ciéncias em
sua relagcdo com o mesmo fato: a humanidade, distinguindo-
as, assim, das ciéncias da natureza (HABERMAS apud
DILTHEY, 1965, p.79-81).

Por sua vez, ainda que pareca clara a diferenga entre as ciéncias
da natureza e as ciéncias do espirito, Habermas aponta a propria obje¢ao
de Dilthey acerca da questdo. Dilthey ressalta que ndo basta apenas
circunscrever o dominio do objeto para apontar uma delimitagao entre os
dois grupos de ciéncia, pois segundo ele certos dominios factuais podem
nao existir, mas podem ser constituidos. Desta maneira, a diferenca entre
as ciéncias da natureza e as ciéncias do espirito deve ser reconduzida ao
modo comportamental cognoscente, a sua atitude frente aos objetos.

35 Wilhelm Dilthey (1833 — 1911) foi filosofo hermenéutico, psicologo, historiador,
socidlogo e pedagogo alemao. Lecionou em universidades europeias, como a Universidade
de Berlim e a da Basiléia. Considerado um empirista, contrastava com o idealismo
dominante na Alemanha em sua época, mas diferindo sua concepc¢ao do empirismo e da
experiéncia da concepgdo britanica. Seus principais conceitos procuram fundamentar as
“ciéncias do espirito” como forma de conhecimento humano, em oposigdo as ciéncias da
razdo. Para tal dialoga e aprofunda o pensamento de Kant, John Locke, Auguste Comte,
Stuart Mill, Berkeley, Rudolf Hermann Lotze, entre outros (AMARAL, 2010).



Em linhas gerais, as ciéncias da natureza tratam de um mundo
fenomenal, pautado por leis universais, € por isto o ser humano pode
se apossar deste mundo fisico uma vez que conhece tais leis, porém
para isto ¢ necessario que se elimine qualquer experiéncia do sujeito.
Segundo Habermas (1987, p.157) a dominacdo da natureza conforme
suas leis “é adquirida por meio da neutralizagao de uma sensibilidade
extremamente diferenciada, bibliograficamente determinada e
historicamente marcada, a custa da eliminagdo de todo um espectro
pré-cientifico de experiéncias cotidianas™.

Neste caso, o dominio material do investigador das ciéncias da
natureza permite além de sua mensuragdo, o recurso da experimentacao
e da matematica, de modo que os aspectos empiricos descobertos tanto
pela experiéncia, quanto pela observagao, possam ser adaptados a aportes
construtivos da mecanica e da matematica. (DILTHEY, 1965)

Por outro lado, o sujeito das ciéncias do espirito € caracterizado
por uma experiéncia totalmente irrestrita. Nesta situagdo a experiéncia
do sujeito ndo esta limitada a condigdes experimentais de uma
observacdo sistémica dominante que torna acessivel e possivel a
interven¢ao do individuo. A acessibilidade a realidade esta disponivel
para aquele sujeito, que de fato, vive, incluindo todas as experiéncias
pré- cientificas por ele acumuladas.

Para Habermas “(...) a maior parte das camadas receptivas, as quais
0 sujeito se encontra exposto em toda extensdo experimental, corresponde
apenas a um infimo grau de objetivacao: ¢ por assim dizer do interior que
a realidade se abre para a vivéncia do sujeito” (1987, p.158). Sendo assim,
o sujeito ¢ fruto de uma posigao polivalente dentro do processo cognitivo.

Deste modo, enquanto nas ciéncias da natureza, as experiéncias
sistémicas objetivadas devem ser relacionadas comteorias que dependem de
modelos previamente assumidos, nas ciéncias do espirito, contrariamente,
o plano da teoria ainda ndo se encontra separado na forma de plano de
dados disponiveis. Sendo assim, os aportes conceituais € teoricos sao
menos produtos artificiais do que reconstru¢des miméticas.

Se por um lado nas ciéncias da natureza o conhecimento aponta
para as teorias ou posi¢des que tém sido controladas pela experiéncia,
por outro as teorias da ciéncia do espirito ndo passam de modos para
engendrar as vivéncias das quais sdo capazes de serem reproduzidas
pelo individuo. Portanto, ndo existem hipoteses dando suporte a uma
realidade pré-estabelecida, o entendimento invade as manifestacoes
vitais do outro por meio de uma transposicdo das experiéncias
efetivamente vividas por alguém.

Para Dilthey (1965) o pano de fundo do qual as ciéncias do espirito
se destaca estd centrado nas inter-relagdes entre vivéncia, objetivagao e
compreensdo. De modo que desde o principio a categoria da vivéncia
tem sido a chave para a teoria das ciéncias do espirito. Nessa percepgao o
objeto de pesquisa deixa de ser a humanidade, e passa a ser o mundo no
qual se manifesta a vida historico-social.

A abundancia de nossa propria experiéncia permite-nos
imaginar e compreender, através de um tipo de transposicao,
uma experiéncia analoga fora de nos; até nas proposi¢des
mais abstratas das ciéncias do espirito o real, representado
no pensamento, ¢ vivéncia e compreensdo. (DILTHEY,
1965, p.263).

Sendo assim, através da compreensao ¢ possivel transportar-se
meu préoprio “eu” naquilo que ¢ exterior, de maneira que uma vivéncia
passada ou alheia torna-se novamente presente em uma vivéncia que
agora passa a ser minha. A compreensdo por sua vez nao significa
a plena empatia com a experiéncia alheia, mas uma reconstrug¢do de
uma objetivagao intelectual. Deste modo, uma ciéncia so6 faz parte das
ciéncias do espirito quando seu objeto nos ¢ acessivel por um método
fundado na inter-relacdo entre a vida, expressao e compreensao.

Nesta direcdo, Habermas aponta que a historia da vida ¢ a unidade
inicial do processo que engloba a espécie humana em sua totalidade,
constituindo-se das relagdes vitais, que por sua vez, consistem por um
lado num “Eu” e por outro as coisas € homens que fazem parte do mundo
do Eu. Nesta perspectiva, as relagdes vitais, também sinalizam_modos
comportamentais do sujeito em relagdo ao seu meio ambiente.

A realidade, a partir do momento que faz parte das relagdes vitais
adquire relevancia como um carater significativo em termos globais, e
nessa totalidade de significancia os aspectos descritivos, valorativos e
prescritivos ainda encontram-se fundidos.

(...) aapreensdo objetiva, a critica, a posi¢ao referente aos fins
aparecem como tipos de comportamentos em uma infindavel
gama de variagdes a se intercruzar permanentemente. No
decurso da vida elas formam complexos internos que abarcam
e determinam toda a atividade e todo o desenvolvimento
(HABERMAS apud DILTHEY, 1965, p.131).

A visdo analitica de Dilthey, neste sentido, encontra-se diretamente
ligada a questao semantica, da qual os complexos de significagdes factuais
de um mundo e de uma vida individual estratificam-se em conjuntos
simbdlicos, de maneira que todas as determinagdes do Eu ao despontar nas
relagdes vitais sdo conscientizadas e expressas através da linguagem.



De fato, para Habermas a experiéncia biografica do individuo
apresenta papel central dentro de sua andlise, uma vez que integra as
relagdes vitais que convergem no decurso de uma vida em vista da unidade
de uma biografia individual. Esta unidade estd ancorada na identidade de
um Eu e na articulagdo de um sentido ou significagao.

Aidentidade do Eu determina-se na dimensao do tempo, antes
de mais nada, como a sintese das vivéncias a se reproduzir
em sua diversidade: ela engendra a continuidade da unidade
biografica no fluxo dos eventos psiquicos. (HABERMAS,
1987, p.166).

Portanto, a identidade que ¢ mantida desde seu inicio € considerada
como uma conquista frente a permanentes mudangas e interferéncias na
vida do individuo. A historia individual ocorrida ao longo de toda vida e
moldada por um sistema de referéncias do qual as partes acabam por se
comportar como por¢des diante de um todo.

Sendo assim, a eu-identidade necessita ser diferenciada da unidade
de seu organismo, de maneira que esta possa ser de sua génese ao seu fim
identificada no interior das coordenadas espaciais e temporais como sendo
um corpo. Neste momento um observador atento certifica a identidade de
alguns atributos diante de um determinado periodo e de maneira que possa
ser corroborado intersubjetivamente.

Considerada como um modelo da relagao das partes com um todo,
a biografia do individuo, cujas as inter-relagdes sdo asseguradas pela eu-
identidade, sdo fundamentais dentro da analise categorica das significagdes.
Neste sentido, Dilthey denomina que as significagdes ¢ resultado tnico
do peso valorativo de momentos compreendidos dentro de um conjunto
unitario, de maneira que sua identidade inclui tanto sua decomposicao
constante, quanto a superagao sobre as influéncias sofridas.

A significacdo deve ser constantemente recriada por
interpretacdes retrospectivas da biografia, continuadamente
renovadas, corrigidas e enrriquecidas cumulativamente. Nao
existe significacdo sendo em um sistema de referéncias cuja
transformag@o corresponde a um processo de formacao, este
processo deve satisfazer os critérios de um desenvolvimento
autobiografico (HABERMAS, 1987, p.167).

Neste sentido, o significado adquirido pelo sujeito sobre as coisas
ou as pessoas sdao consequéncias derivadas dos sentidos, proprio a uma
historia e do desenvolvimento do seu todo. Esta histéria o sujeito pode
apoderar-se ainda que apenas de forma implicita, ficando assegurado que
cada significagdo esteja integrada numa unidade de sentido, que representa

uma unidade irredutivelmente individual, num mundo centrado sobre o
EFu.

Ainda assim, as significagdes ndo sdo representadas apenas com
um carater individual. Isto ocorre porque as significagdes devem estar
acopladas a simbolos, além de possuir uma validade intersubjetiva.
Em linhas gerais, aponta-se que as experiéncias vitais sdo formadas em
comunica¢do com outras experiéncias biograficas.

Parafraseando Dilthey (1965, p. 132); “O ponto de vista individual,
o qual se adere a experiéncia biografica individual, corrige-se e se distende
na experiéncia genérica da vida. Com isso entendo que estdo em relagao
umas com as outras e cujos enunciados lhes sdo comuns”.

Tomando como referéncia a afirmacao, cabe ressaltar que Dilthey ao
empregar o conceito de “comum”, direciona-o para um escopo especifico.
Sobre tal, Habermas (1987, p.168) explica que, “aquilo que é comum
significa a validade intersubjetiva de um mesmo simbolo para um grupo
ou sujeitos que se comunicam entre si na mesma linguagem”. Portanto,
neste sentido o termo ndo indica concordancia de diferentes elementos em
caracteres que sejam comuns, ndo significando uma logica que aponte uma
série de elementos de mesma classe.

A experiéncia biografica, neste sentido, movimenta-se sempre no
meio da compreensdo reciproca a outros sujeitos. E por isso, € possivel
a interpretagdo da historia da vida individual como o resultado dos
processos estruturantes ao nivel da intersubjetividade. De certa maneira, as
experiéncias biograficas sao o produto de seu proprio processo formativo
e, portanto, conforme Habermas (1987, p.169) podem ser utilizadas como
“funcdo de conexdes estruturais e de sistemas sociais supra setoriais”.

Uma infinita riqueza de vida se desenvolve na existéncia
individual de cada pessoa, gragas as relagdes que cla tem
com o0 seu meio, com os outros homens e com as coisas.
Mas cada individuo particular é, a0 mesmo tempo, ponto de
interseccdo de uma globalidade que transpassa (todos) os
individuos, tendo neles suas raizes, mas ultrapassando sua
vida e que, pelo contetdo, pelo valor e fim que se realiza
nesta globalidade, possui uma existéncia autbnoma em um
desenvolvimento proprio (HABERMAS apud DILTHEY,
1965, p.134).

Na concepgao de Dilthey, sdo distinguidos os sistemas culturais
de valores dos sistemas de organizac¢do externa de uma sociedade. Porém,
para ele todo tipo de interacdo e comunicagdo entre os individuos esta
mediado pelo emprego intersubjetivo dos simbolos, que por sua vez, sao
remetidos ao que se conhece como linguagem cotidiana.



Neste sentido, apresenta-se também o carater central da linguagem
na analise do eu-identidade. Para Habermas a linguagem ¢ o fundamento
objetivo sobre qual as pessoas devem se apoiar antes de objetivar sua
manifestagdo vital, seja em palavras, atitudes e/ou agdes. Evidencia-
se, desta forma, que a linguagem ¢ modo no qual as significagcdes sao
compartilhadas, sejam no sentido cognitivo, ou também de modo mais
amplo, contemplando aspectos afetivos e normativos.

A compreensdo reciproca nos assegura aquilo que nos ¢ comum,
daquilo que persiste entre os individuos, de modo que o carater do
“ser-comum” se exterioriza na identidade autonoma da razdo, da
simpatia na vida emocional, do comprometimento mutuo em torno das
obrigagoes e direitos, os quais se fazem acompanhar da consciéncia do
dever-ser (DILTHEY, 1965).

Em termos semanticos, o ser-comum adota uma caracteristica
especifica, apontando para o fato de que nele individuos particularizados
se comunicam. Estes individuos por sua vez, fundamentados pela
intersubjetividade acordam algo num sentido universal, de modo que
se identifiquem uns com os outros, conhecendo-se e reconhecendo-se
reciprocamente como sujeitos iguais. Esta relacdo dialética do universal
com o particular ¢ a base fundamental para pensar na eu-identidade,
de modo que a eu-identidade e a comunicagdo por meio da linguagem
cotidiana sdo conceitos que se complementam.

Deste modo, a ampliacdo do horizonte cientifico, gerado
pelo fortalecimento das ciéncias do espirito, do qual nos permite a
compreensdo de nossas proprias manifestagdes vitais e aquelas dos
outros, aponta para uma questdo metodologica correspondente que
busca saber como o sentido de um conjunto vital individualizado pode
ser concebido e exposto em categorias que sdo universais.

Em linhas gerais, a eu-identidade ¢ gerada pela socializagdo
dentro de um processo aquisitivo de competéncia linguistica, do qual ¢
constituido por interagdes sociais. De modo que, pela sua complexidade
e abstracdo gradativa a identidade ¢ fruto de um processo mais amplo que
possibilita melhor interpretagdo da realidade frente a linguagem resultante
da intersubjetividade. Este “eu”, por sua vez, ¢ dependente do processo
de trocas simbdlicas e comunicativas presentes no mundo (objetivo,
social e subjetivo). Desta maneira, a intersubjetividade comunicativa
leva compreender que valores e comportamentos nao sdo leis da razdo
pertencente ao individuo, mas sim do resultado deumarelagao intersubjetiva
formada socialmente.

4.1.2. Observagao Participante e Andlise de Conteudo

Tendo em vista o cardter qualitativo e compreensivo/
hermenéutico da pesquisa, que busca investigar a misica num cenario
local especifico — Ponta Pora (Brasil) e Pedro Juan Caballero (Paraguai)
— onde este pesquisador também atua ha mais de 13 anos, como
musico, compositor e intérprete, a utilizacdo da técnica de pesquisa
denominada como “Observagdo Participante” foi fundamental para
uma melhor descrigdo e compreensao do cenario estudado, bem como
para a interpretacdo das entrevistas realizadas com outros artistas
locais, e na anélise das can¢des que compoe o estudo.

De uma forma geral as pesquisas qualitativas (da qual faz parte
esta pesquisa) possuem um enfoque de estudo no processo vivenciado
pelo sujeito. Estas pesquisas possuem caracteristicas multi-metodologicas,
utilizando-se de um nimero variado de métodos e coletas de dados.
A observagdo participante, neste sentido, apresenta-se como uma das
principais técnicas utilizadas nas pesquisas de carater qualitativo.

Introduzida pela Escola de Chicago, nos anos 1920, a observagao
participante foi duramente contestada pelos pesquisadores experimentais,
e por isto abandonada por décadas. Entretanto, atualmente sua utilizacao
tem sido resgatada, auxiliando de forma significativa nas descrigdes e
interpretagdes de situacdes cada vez mais globais. Ainda assim, mesmo
sendo reconhecida hoje como importante técnica nas pesquisas sociais,
muitas vezes sua aplicagdo ¢ banalizada e utilizada de forma indiscriminada,
sem o rigor metodoldgico que esse procedimento exige em relagdo a coleta,
registro e interpretacdo pertinentes e coerentes com a realidade estudada.
Em muitos casos, a observagdo participante passa a ser relacionada a
interpretagdes meramente emotivas e deformagoes subjetivas e sem dados
comprobatorios (CHIZZOTTI, 1995).

Por sua vez, ao realizar um retrospecto da evolugao histérica
da observacdo participante, percebe-se que a proposta inicial de
Malinowski*®, em 1922, tem sido implementada conforme o uso da
técnica, que se tornou mais conhecida. Neste sentido Malinowski
(1975) reforga que ¢ justamente no universo cientifico que a construgao
sistematica da observagao participante se torna cada vez mais evidente,
uma vez que essa técnica modifica a acdo do pesquisador que, ao

360 antropologo inglés Branislaw Malinowski revolucionou a Antropologia nas trés
primeiras décadas do século XX, quando fez propostas referentes aos métodos de trabalho
de campo, principalmente em relagdo a observagao participante. Em um de seus trabalhos
mais relevantes descreve sua inser¢do entre os nativos da Ilhas Trombiand, no Pacifico,
fundamentando sua descri¢do na necessidade de bagagem cientifica do estudioso, dos
valores da observagao participante, das técnicas de coleta, ordenagdo e apresenta¢ao do
que denomina de evidéncias. (KRAINOVICH-MILLER, 2001).



integrar o grupo que vivencia a realidade social, propicia interagdes
que contribuam para a mudanca de comportamento do grupo observado
de forma ndo intencional. Numa acepcdo de maior abrangéncia a
observagdo participante pode ser entendida como:

O processo no qual um investigador estabelece um
relacionamento multilateral e de prazo relativamente longo
com uma associagdo humana na sua situa¢do natural com
o proposito de desenvolver um entendimento cientifico
daquele grupo (MAY, 2001, p. 177).

Também neste sentido Correia (2009) explica que a observagdo
participante ¢ realizada em contato direto, frequente e prolongado do
investigador, com os atores sociais, nos seus contextos culturais, sendo o
proprio investigador instrumento de pesquisa, € por isto requer a necessidade
de eliminar deformagdes subjetivas para que possa haver a compreensao de
fatos e de interagdes entre sujeitos em observagdo, no seu contexto.

Sobre isto, Hatano e Miyake (1991) reforcam que apesar da
dificuldade em ponderar sistematicamente a cultura, buscar compreende-
la intuitivamente pode torna-la relativamente mais acessivel, e justamente
com esta intencdo que a técnica da observagdo participante ¢ apontada
como importante ferramenta de pesquisas culturais e/ou etnograficas.

Parafraseando Morin (1997), o conhecimento é pertinente quando
se ¢ capaz de dar significado ao seu contexto global, ver o conjunto
complexus. Assim, a pesquisa participante que valoriza a interag¢do social
deve ser compreendida como o exercicio de conhecimento de uma parte
com o todo e vice-versa que produz linguagem, cultura, regras e assim o
efeito € a0 mesmo tempo a causa.

Nesta perspectiva, Leininger (1995) afirma que o pesquisador/
investigador precisa saber estar com as pessoas em campo € consigo
mesmo, despojado de preconceitos e capaz de desenvolver um novo olhar
sobre os participantes, sem o prévio rotulo de certo ou errado. Considera
que o processo sistematico de observar, detalhar, descrever, documentar e
analisar os padrdes especificos de uma cultura ou sub-cultura, ¢ essencial
para a compreensao dessa mesma cultura.

Conforme Anguera (1985) a observagao participante ¢ uma técnica
de investigagdo social onde o observador descreve na medida em que as
circunstancias o permitam, as atividades, as ocasides, os interesses e
os afetos de um grupo de pessoas ou de uma comunidade. Em linhas
gerais consiste numa técnica composta, uma vez que o observador ndo sé
observa, mas também necessita de auxilio de técnicas de entrevista com
graus de formalidade diferentes.

Desta forma, a utilizagcdo desta técnica de pesquisa ¢ indicada,
sobretudo, em estudos que busquem uma captagdo das significagdes e das
experiéncias subjetivas dos proprios participantes no processo de intera¢ao
social. E por isto, o investigador encontra-se numa tensao permanente entre
a necessidade de se adequar as caracteristicas do grupo e a necessidade de
manter o necessario espirito critico e a isengao cientifica.

Neste sentido, Burgess (1995) afirma que, esta técnica
de pesquisa (observagdo participante) possibilita graus diversos
de integracdo no grupo observado, além da sistematizacdo dos
procedimentos de recolha de informacao, pautados com os objetivos
que o investigador estabelece para sua investigacdo, uma vez que o
investigador acaba por adequar-se a fenomenos ou grupos de reduzida
dimensao, pouco conhecidos e/ou pouco visiveis.

Todavia, pelas suas proprias caracteristicas, a observagao
participante apresenta algumas vantagens, como o risco, sempre presente,
do investigador resvalar para a subjetividade, devido ao seu envolvimento
pessoal com o objeto, e a possibilidade da sua presenga perturbar o normal
decurso da interacao social.

Sobre a observagdo participante também cabe ressaltar que
esta técnica de pesquisa possui algumas classificacdes quanto ao tipo
de interacdo do observador com o objeto, bem como algumas etapas
essenciais para a sua aplicacgao.

Para Lapassade (2001) existem trés tipos de observacao
participante. A primeira ¢ denominada como “observagdo participante
periférica”, onde o observador tem certo grau de implicagdo no grupo,
mas ndo tanto que possa bloquear a sua capacidade de analise. A segunda
classificagao ¢ definida como “observacao com participagao ativa”, sendo
referida aos observadores que possuem “um pé dentro e outro fora” do
objeto, esta ¢ adotada por grande nimero de investigadores, pois faculta
que obtenha um estatuto que lhe permite participar em todas as atividades,
mantendo certo distanciamento. Por fim, o terceiro tipo € classificado como
“observagado participante total ou completa”, esta ¢ indicada em estudos
etno-metodologicos ou alguns estudos em contexto de investigagdo-acao.

Neste sentido, devido o envolvimento deste pesquisador com o
objeto analisado, considera-se que o terceiro tipo desta classificagdo
(observagdo  participante total/completa) ¢ o que foi o utilizado para
realizar a pesquisa junto aos musicos e compositores do local estudado.

No que se refere as etapas de uma observagao participante, estas
sdo apresentadas também em trés fases distintas. Conforme Queiroz
(2007) a primeira ¢ a aproximacao do pesquisador ao grupo social



em estudo. Essa aproximacdo, que exige paciéncia e honestidade, ¢ a
condi¢do inicial necessdria para que o percurso da pesquisa possa,
de fato, ser realizada de dentro do grupo com a participagdo de seus
membros enquanto protagonistas e ndo simples objetos. Por sua vez, esta
etapa ¢ facilitada quando o observador possui maior envolvimento como
0 grupo, como no caso deste estudo.

A segunda etapa por sua vez ¢ caracterizada pelo o esforco do
pesquisador em determinar uma visdo conjunta da comunidade objeto de
estudo. Essa etapa deve ser realizada com o auxilio de alguns elementos,
como o estudo de documentos oficiais, reconstitui¢ao da historia do grupo
e do local, observacao da vida cotidiana, identificagdao das instituigdes e
formas de atividades econdmicas, levantamento de pessoas-chave (mais
populares e influentes no grupo) e a realizagdo de entrevistas abertas/livres
com pessoas que possam ajudar na compreensdo da realidade estudada.
Por sua vez, os dados necessitam ser registrados sistematicamente, para
nao haver perda de informacgdes relevantes e detalhadas sobre os dados
observados. Se possivel, deve-se realizar o registro imediato, sugere-se o
uso do recurso de filmagens, fotos ou entrevista (RICHARDSON, 1999).

Realizada a coleta dos dados, ¢ necessaria sua sistematizacao
e organizacdo. Esta parte corresponde a terceira etapa da observacao
participante. Tal analise (dos dados) deve informar ao pesquisador a
situagdo real do grupo e sobre a percepcao que este possui de seu
estado. Ainda conforme Richardson (1999) se todas essas etapas forem
seguidas sistematicamente, pode-se afirmar que o trabalho conseguira
atingir éxito, favorecendo o conhecimento da realidade social, além
de estimular o crescimento do grupo de estudo por meio da auto-
organizagdo e consequente desenvolvimento de agdes conscientes e
criativas para a mudanga social.

Sobre o limite temporal e espacial para a observagao participante,
uma vez que as pesquisas qualitativas se caracterizam pela utilizagao de
multiplas formas de coleta de dados, Barros e Lehfeld (1994) afirmam
nao haver limites previamente definidos, o consumo de tempo, entretanto,
sO parece ser excessivo quando comparado ao despendido em pesquisas
baseadas em aplicagdo coletiva de questiondrios e testes. Em linhas gerais,
o consumo de tempo ¢ relativo a necessidade de apreender/compreender
os significados de fatos e comportamentos.

Para finalizar o entendimento sobre a utilizagdo da técnica de
pesquisa de observacao participante, vale ainda indicar algumas habilidades
e competéncias que o observador deve possuir para que sua analise de
fato obtenha sucesso. Além disto, também cabe ressaltar alguns aspectos
positivos e negativos quanto a utilizacao desta técnica de pesquisa.

Conforme Schwartz e Schwartz (1955, p.347) para que o observador
participante obtenha éxito em sua andlise, este deve possuir algumas
habilidades e competéncias fundamentais como:

* capacidade de estabelecer uma rela¢ao de confianga com os sujeitos;
» ter sensibilidade com as pessoas e ser bom ouvinte;

* familiaridade com a investiga¢cdo, com preparacao tedrica sobre o
objeto de estudo ou situagdao que sera observada;

» flexibilidade para se adaptar a situagdes inesperadas;

*ndo ter pressa de adquirir padrdes ou significados aos
fendomenos observados;

* elaborar um plano sistematico e padronizado para observacao e
registro dos dados;

* habilidade em observacdo participante aplicar instrumentos
adequados para a coleta e apreensdo dos dados;

» verificar e controlar os dados observados, €;
» relacionar os conceitos € teorias cientificas aos dados coletados.

Diante do exposto, e para reforcar a compreensdo acerca da
observagdo participante, e atentar-se para algumas questdes que
podem comprometer a andlise, destacam-se alguns aspectos positivos
e negativos acerca da utilizagdo desta técnica. Dentro dos aspectos
positivos, destaca-se a possibilidade de obter a informac¢ao no momento
em que ocorre o fato na presenc¢a do observador, além de ser a forma
mais direta de estudar uma ampla gama de fendmenos, e grande parte
dos aspectos comportamentais humano, que s6é podem ser estudados
satisfatoriamente mediante observagao.

Além disto, no caso especifico deste estudo, que investiga a musica
como possivel indutora de desenvolvimento local, a técnica de observagao
participante se mostra eficiente no planejamento de estratégias que visem
contribuir com o objeto estudado.

Percebe-se que o método de observagdo participante tem
grande valor no meio académico-cientifico, principalmente
quando se trata de aplicagdo de pesquisas qualitativas. Isto
porque contribui com as investiga¢des, proporcionando uma
visdo ampla e detalhada de uma realidade, resultante da
interacdo do pesquisador com o meio, podendo servir de base
para o planejamento de estratégias para o desenvolvimento
sustentavel da comunidade em estudo. (QUEIROZ et al,
2007, p.281).



Conforme Haguette (1987), dentre os aspectos negativos, que
podem incorrer na observagdo participante, o risco de imersdo total
em outra realidade que nao a do pesquisador e um tempo de contato
relativamente curto e superficial, sdo apontados como sérios problemas,
podendo significar deformacdes subjetivas da realidade estudada.

Nesta dire¢do, sabendo que a observacdo participante ¢
uma técnica de pesquisa composta, ou seja, sendo necessario que o
pesquisador registre e analise os dados coletados e ndo apenas observe
0 que esta acontecendo em sua volta, a utilizacdo de técnicas de
pesquisa complementares ¢ fundamental.

De uma maneira geral, as mais variadas técnicas de andlise de
dados significam uma metodologia de interpretagdo, e por isso, possuem
procedimentos peculiares, envolvendo toda a preparacdo dos dados a
serem analisados, uma vez que esse processo “consiste em extrair sentido
dos dados de texto e/ou imagem” (CRESWELL, 2007, p. 194).

Deste modo, em conjunto com a Observagao Participante o estudo
utilizou a técnica de pesquisa denominada como “Anélise do Discurso”,
um tipo especifico de Andlise de Contetildo da qual a obra de Laurence
Bardin (2011) ¢ referéncia no assunto®’. Esta técnica serviu como aporte
para analisar as letras de musica dos artistas entrevistados, na inten¢ao de
relacionar o texto (letras das musicas) com o contexto local (fronteira). A
ideia central foi apontar elementos simbolicos caracteristicos da cultura
local presentes nessas cangdes, uma vez que eles podem ser importantes
para o fortalecimento da identidade cultural local e com isso auxiliar no
processo de desenvolvimento da regido.

Para a utilizagdo desta técnica foram criadas categorias com base
no referencial teorico utilizado na pesquisa. O objetivo foi identificar e
relacionar dentro do objeto de estudo (a musica local) questoes levantadas
nos capitulos anteriores da dissertagdo, como:

* Relagdo de Dependéncia Cultural x Difusdo do progresso
tecnologico (Furtado);

* Tipos de Ac¢des Racionais e a racionaliza¢do da musica (Weber);

* Tipologia dos ouvintes e industria cultural de massa (Adorno/
Horkheimer);

* Interpretacdes das significacdes semanticas (Habermas).

Através dessas categorias tedricas foi possivel apontar uma
série de relagdes entre o escopo tedrico utilizado e a andlise central da

37 Conforme Mozzato e Grzybovski (2011) este é o autor mais citado no Brasil em
pesquisas que adotam a analise de contetido como técnica de analise de dados.

pesquisa. Ressalta-se que tais procedimentos foram fundamentais para a
decodifica¢ao do material analisado.

A descodificacdo de um documento pode utilizar-se de
diferentes procedimentos para alcangar o significado
profundo das comunicagdes nele cifradas. A escolha do
procedimento mais adequado depende do material a ser
analisado, dos objetivos da pesquisa e da posicdo ideologica
e social do analisador (CHIZZOTTI, 2006, p. 98).

Tomando como base os pressupostos de Bardin (2011, p.37-38)
sobre a analise de contetido, esta consiste em:

(...) um conjunto de técnicas de analise das comunicacgdes,
que utiliza procedimentos sistematicos ¢ objetivos de
descricdo do contetido das mensagens. (...) A intengdo
da andlise de conteudo ¢ a inferéncia de conhecimentos
relativos as condi¢des de produgdo (ou eventualmente,
de recepg¢ao), inferéncia esta que recorre a indicadores
(quantitativos ou nao).

Consideradacomouma das técnicas de pesquisas maisrelevantes
para analise de textos em geral, Chizzotti (2006, p. 98) afirma que, “o
objetivo da analise de contetido ¢ compreender criticamente o sentido
das comunicacgdes, seu conteudo manifesto ou latente, as significagdes
explicitas ou ocultas”.

Bauer e Gaskell (2008) indicam que dentro das comunicagdes,
os materiais textuais escritos sdo os mais tradicionais na andlise de
contetido, podendo ser manipulados pelo pesquisador na busca por
respostas as questoes de pesquisa. No caso especifico da analise das
letras das musicas selecionadas para esta pesquisa, a busca parte no
sentido de identificar elementos caracteristicos da cultura local, como
a mistura entre os idiomas (principalmente o portugués, guarani e
espanhol), a referéncia aos habitos e costumes (como tomar o tereré)
e outros possiveis indicadores representativos da cultura local, certo
de que tais elementos possam vir a reforcar a identidade cultural e
auxiliar no processo de desenvolvimento da regido.

Desta forma, Freitas et al (1997) considera a analise de conteudo
como uma técnica refinada no campo das pesquisas qualitativas, pois exige
por parte do pesquisador muita dedicagdo, paciéncia e tempo. Além disto,
o pesquisador tem de se valer da intui¢do, imaginagdo e criatividade,
principalmente na defini¢ao de categorias de andlise, e por isto disciplina,
perseveranga e rigor sdo essenciais.



Também nesta dire¢cdo Minayo (2001, p. 74) cita que a analise de
conteudo ¢ “compreendida muito mais como um conjunto de técnicas”.
Pois, constitui-se na analise de informagdes sobre o comportamento
humano, possibilitando uma aplicacdo bastante variada, e tem duas fungdes:
verificagdo de hipoteses e/ou questdes e descoberta do que esta por tras
dos contetidos manifestos. De modo que podem ser complementares a
pesquisas de carater qualitativo e/ou quantitativo.

Para Oliveira (2008) a anélise de contetido permite:

O acesso a diversos conteudos, explicitos ou ndo, presentes
em um texto, sejam eles expressos na axiologia subjacente
ao texto analisado; implicagcdo do contexto politico nos
discursos; explora¢do da moralidade de dada época; analise
das representagdes sociais sobre determinado objeto;
inconsciente coletivo em determinado tema; repertdrio
semantico ou sintatico de determinado grupo social ou
profissional; andlise da comunicagdo cotidiana seja ela
verbal ou escrita, entre outros (OLIVEIRA, 2008 p.570).

Dentro da analise de contetido, por sua vez, ¢ importante
ressaltar a existéncia de algumas etapas esséncias para a organizagao
e extragdo significativa da coleta de dados. De acordo com Bardin
(2011) estas etapas sdao divididas em trés partes fundamentais, sendo
ela a “pré-andlise”, a “exploragdo do material” e o “tratamento dos
resultados, inferéncia e interpretacao”.

A primeira fase descrita por pré-analise corresponde a organizacao
do material que serd analisado com a inten¢do de operacionalizar
e sistematizar as ideias iniciais. De um modo abrangente trata da
organizacao propriamente dita, que se subdivide em quatro etapas, sendo
elas: 1) a leitura flutuante (quando se toma conhecimento bésico do texto,
o primeiro contato com os dados coletados); 2) escolha e/ou separagao
dos documentos (demarcagdo do que serd analisado); 3) formulacao das
hipoteses e dos objetivos; 4) referenciacdo dos indices e elaboragdo de
indicadores (onde sdo determinados os indicadores por meio de recortes
de textos nos documentos analisados). (BARDIN, 2011).

Consistindo na segunda fase da andlise de conteudo segundo
Bardin (2011), apresenta-se o que o autor denomina como exploracao
do material. Esta fase consiste basicamente na exploracdo do material
mediante a definicdo de categorias (sistemas de codificacdo) e a
identificagdo das unidades de registro (unidade designificacao a codificar
corresponde ao segmento de conteudo a considerar como unidade
base,visando a categorizacdo e a contagem frequencial) e das unidades
de contexto nos documentos(unidade de compreensdo para codificar a

unidade de registro que corresponde ao segmento da mensagem, a fim
de compreender a significagdo exata da unidade de registro). Portanto
a exploracdo do material consiste numa importante etapa, porque ird
possibilitar ou ndo a qualidade das interpretagdes e inferéncias. Esta ¢
a fase da descricao analitica, onde ocorre a orientagdao pelas hipoteses
e referenciais tedricos, e por isso a codificacdo, a classificagdo e a
categorizacdo sdo basicas nesta fase.

Por fim, a terceira fase corresponde ao tratamento dos resultados,
inferéncia e interpretacdo, sendo destinada ao tratamento dos resultados
obtidos. E nesta fase que ocorre a condensagao e o destaque das informagdes
para analise, culminando nas interpretagdes inferenciais, este ¢ 0 momento
da intui¢do, da analise reflexiva e critica (BARDIN, 2006).

Trivinos (1987) ressalta ainda, que essas etapas circundam
alguns simbolismos que precisam ser descodificados, e por este motivo o
pesquisador precisa fazer um esfor¢o para desvendar o contetido latente.
Nesta perspectiva (Thompson, 1995), aponta que a andlise contextual e
historica ¢ de grande valia, além disso, a criatividade e intui¢do enfatizam
o papel do carater critico da pesquisa.

Outro ponto fundamental que cabe destaque no que se refere a
analise de conteudo sdo os diferentes tipos de técnicas que sao utilizadas
pelos pesquisadores. Segundo Oliveira (2008) isto dependera da vertente
teorica seguida e aplicada pelo pesquisador. Entre os diversos tipos
destacam-se: analise tematica ou categorial, analise de avaliacdo ou
representacional, andlise de enunciacdo, analise da expressdo, analise das
relagdes o associacoes, analise 1éxica ou sintatica, analise transversal ou
longitudinal, analise do geral para o particular, analise do particular para
o geral, analise segundo o tipo de relagdo mantida com o objeto estudado,
analise dimensional, analise de dupla categorizagdo em quadro de dupla
entrada e a utilizada neste caso, a analise do discurso.

Por sua vez, o resultado produzido varia de acordo com a técnica
escolhida, de modo todas permitem a produ¢do de conhecimentos sobre o
objeto de estudo, bem como a compreensao de suas relagdes. Sendo assim,
a escolha da técnica deve estar atrelada ao tipo de pergunta elaborada, ao
tipo de conhecimento que se deseja produzir frente ao objeto estudado,
do qual necessita de uma sistematizacdao. Por isso € importante refletir
primeiro sobre o processo de formulagdo de perguntas e sua relagdo com a
analise de contetido, pois se corre o risco de aplicar o método inadequado
visando responder as perguntas estipuladas.

Considerada como uma tarefa complexa e metodica, a construgao
de uma pergunta dentro da pesquisa qualitativa, requer uma imersao



prévia no investigado com o intuito de compreender o ser e sua esséncia.
Nesta perspectiva, a andlise de contetido, aparece como técnica que se
propde a compreensdao de uma realidade que esta visivel, mas também
uma realidade invisivel, que pode aparecer de modo subentendido no
texto, com varios significados.

Sendo assim, a analise precisa de uma pré-compreensao
do objeto, suas manifestagdes, suas interagdes com contexto, e
principalmente requer um olhar meticuloso e atento do investigador,
de modo que seja de fundamental importancia a verificacdo dos niveis
que estruturam uma pergunta de pesquisa.

Em suma, a inquietagdo cientifica busca por respostas e
consequentemente o encontro ou a aproximacdo com as solugdes
encontradas por meio de procedimentos metodoldgicos estruturados na
pergunta. Justamente neste contexto ¢ que a analise de contetido esta
inserida, porque possui a sistematizagdo necessaria para a producao de
respostas diante dos questionamentos, ainda que precise ser utilizada
onde a pergunta de pesquisa remete a este método. E desta forma que
o método e a pergunta se complementam na busca de respostas ou
aproximacoes confidveis.

Para tanto, ¢ preciso atentar-se as possibilidades da aplicacdo
da analise de contetido, de modo que seja preciso conhecer e respeitar
alguns critérios da validade qualitativa. Nesse sentido, Oliveira
(2008) aponta alguns deles como; a exaustividade (esgotamento da
totalidade do texto), a homogeneidade (clara separagdo entre os temas
a serem trabalhados), a exclusividade (um mesmo elemento s6 pode
estar em apenas uma categoria), a objetividade (qualquer codificador
consegue chegar aos mesmos resultados) e a adequacgdo ou pertinéncia
(adaptagdo aos objetivos do estudo).

Por final, cabe reforcar as limitacdes quanto o uso da andlise
de contetido. Mozzato e Grzybovski (2011, p. 16-17) esclarecem que:

Por abordar a subjetividade do sujeito, a pesquisa qualitativa,
em alguns momentos, pode permitir que a analise do
observador esteja impregnada de seus pré-conceitos, o
que acaba por refletir no objeto estudado. Isto se deve a
proximidade do observador com os fendmenos relacionados.
Desta forma, corre-se orisco de fazer sucessivas aproximagdes
com o objeto sem deixar que o ponto de vista do pesquisador
sobreponha os fendmenos a serem explicados nas analises.

Outro fator relevante na discussao sobre a limitagao do uso da
analise de conteudo se refere a definicdo da amostra dos sujeitos a
serem entrevistados. Apesar da pesquisa qualitativa ndo se preocupar

tanto com o quantitativo de sujeitos, em muitas situagdes ficam os
questionamentos sobre a amostra. Isto pode denotar um carater ndo
formalizado e assistematico, que foge aos parametros da pesquisa e da
ciéncia impregnada pelo método positivista.

Por sua vez, na pesquisa qualitativa, e mais especificamente na
analise de contetido como método, o foco ndo estd na quantificagdo,
mas na analise do fenomeno em profundidade, elencando as
subjetividades, suas relacdes, bem como interlocucdes na malha social.
Porém, apesar da andlise de conteido ndo se amparar especificamente
em uma amostra quantificavel, alguns autores propdem o critério de
saturacdo das informacgdes como necessdrio para a delimitacdo do
olhar investigativo (TURATO et al, 2008).

Sendo assim, apresentados os aspectos metodologicos utilizados
nesta dissertacao, direciona-se na proxima secao para o esclarecimento de
algumas questdes centrais acerca do nucleo do objeto. Para tal, realizou-
se a descricao do local do estudo, a fronteira entre as cidades de Ponta
Pora (Brasil) e Pedro Juan Caballero (Paraguai), levando em consideracao
aspectos histdricos, culturais e sociais. Além disso, ¢ apresentado um
levantamento geral dos grupos e/ou artistas locais, que serviu de base
analitica, para a identificagdo e selecao dos artistas que produzem musica
com um contetdo simbolico da cultura local.

4.2. Pesquisa de Campo

Esta pesquisa realizou-se na fronteira entre o Brasil e o Paraguai,
mais especificamente, nas cidades de Ponta Pora (Mato Grosso do Sul) e
Pedro Juan Caballero (Departamento de Amambay )*® e buscou investigar
a producdo musical desta regido na atualidade.O que se pretende verificar,
de fato, ¢ se a musica produzida atualmente possui caracteristicas que
destaquem e/ou reforcem a identidade cultural local, uma vez que a
regido apresenta caracteristicas culturais particulares, fruto de uma intensa
miscigenagdo ocorrida no local.

“Ser fronteirico ¢ compartilhar de uma cultura diferente”, isto &,
morar em um lugar rico em elementos que ddo um cardter todo
singular e importante ao viver. Podemos entender, que “um” se faz
na cultura do “outro”, ou seja, um brasileiro se apropria de elementos da
cultura paraguaia, como um paraguaio se apropria de elementos da cultura
brasileira. Ha nesse ponto, algumas misturas (trans)formadoras de sujeitos
hibridos (MONDARDO, 2007, p.13).

38 A denominagdo “Departamento” no Paraguai equivale a “Estado” (unidade da

federagdo) no Brasil.



Conforme Raffestin (2005, p. 10) “fronteira ¢ um fato social de uma
riqueza consideravel, que compreende aspectos fisicos, morais, politicos,
religiosos e culturais de diversas ordens”. E por isso, acredita-se que este
estudo, possa apresentar parte do cendrio atual da musica local, de modo
que esta possa ser mais valorizada, sobretudo com incentivo ¢ fomento
do poder publico, uma vez que, ndo somente a musica local, mas cultura
local de um modo geral aparece como importante instrumento dentro do
processo de desenvolvimento local.

Atualmente, Ponta Pora possui uma area de 5.330 km? e uma
populacdo de Ponta Pora de 77.872 mil habitantes, com estimativa de
alcangar 86.717 mil habitantes em 2015, segundo fontes do Instituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2010). Pedro Juan Caballero,
por sua vez, tem uma area de 456 km? e uma populacao de 114.917 mil
habitantes, de maneira que 77.504 mil habitantes moram na area urbana
do distrito e o restante da populacdo (37.413 mil) nas areas rurais
(Departamento de Estatisticas, Pesquisas e Censos, 2002).

As cidades sao separadas apenas por uma avenida, chamada Avenida
Internacional e as duas cidades compdem uma area de conurbagido®” com
aproximadamente 200 mil habitantes, onde pouco mais de sete quilometros
desta conurbagao esta situada em area urbana tornando um ambiente tinico
e peculiar, onde a interagao sociocultural ¢ facilitada.

Ponta Pora y Pedro Juan Caballero son hermanas siamesas
(“xifépagas”™). Esto quiere decir que todas las crisis y todos
los sucesos son sentidos por ambas comunidades al mismo
tiempo y de forma semejante. Como hermanas “xifépagas”,
cuando es afectada uma de ellas, inmediatamente siente
también la outra. Ademas, sus pobladores conviven em
indisoluble hermandad. Nunca se verificaron atritos ni
desgastes de gravedad. (SALDANHA, 1997 apud GOIRIS,
p. 183).

A legislagcdo brasileira, por sua vez, estabelece através da
Lei de Fronteira n°® 6.634 de 02/05/ 1979, que a faixa de fronteira
nacional corresponda a 150 km para além dos limites internacionais
com quaisquer paises. Nesta situacdo, levando em consideracdo a area
total do estado de Mato Grosso do Sul, este apresenta cerca de 48% de
seu territorio inserido em faixa de fronteira.

39 Conurbagio é um termo usado para designar um fendmeno urbano que acontece a partir
da unido de duas ou mais cidades/municipios, constituindo uma unica malha urbana,
como se fosse somente uma unica cidade. A partir da unificacdo, as cidades envolvidas
comegam a utilizar de maneira conjunta os mesmos servigos de infraestrutura, formando
uma malha urbana continua. O fendmeno de conurba¢do ocorre quando os limites
municipais quase ndo sdo percebidos, por isso dificulta a identificag@o precisa de onde
termina ou comega um municipio (FREITAS, 2016).

A extensa faixa de fronteira, que demarca a por¢ao sudoeste
do Mato Grosso do Sul, limitando o estado com o Paraguai
e a Bolivia, facilitou o contato e estimulou a permanente
troca cultural entre os povos. (...) a cultura paraguaia, por
seu turno, em decorréncia do amplo territério de contato,
dos embates historicos e da forte presenga do trabalhador
imigrante em todo o sul de Mato Grosso, foi determinante
na constitui¢do da cultura e das tradi¢des locais. Muitos
habitos, como a sesta, o consumo do tereré, da chipa, da
sopa paraguaia, entre outros itens da culinaria paraguaia;
muitos valores e simbolos, como a religiosidade, a lingua, e
os ritmos musicais, representados, sobretudo, pela polca e a
guarania, influenciaram diretamente o espirito ¢ o cotidiano
dos sul-mato-grossenses (...) (BANDUCCI JR, 2009, p.07).

Destaca-se, portanto, que essa fronteira ganha uma aten¢do maior
no tocante das relagdes de contato entre os moradores, ndo apenas nas
questdes financeiras (formais e informais), mas em diversas esferas da vida
social, que se caracteriza como local de intenso contato entre brasileiros e
paraguaios representando, ambos, uma diversidade cultural riquissima.

Parafraseando Martins (1997, p.30) na fronteira ocorre “(...) uma
situacdo de convivéncia marcada pela pluralidade cultural e social e pelo
estabelecimento de um espago inteiramente novo na relagdo com o outro,
que seja um espago de afirmagdo e reconhecimento da diferengca que da
sentido a existéncia dos diferentes povos”.

Por sua vez, Becker (1990, p.11) acrescenta que; “a fronteira &,
pois para a nagdo, simbolo e fato politico de primeira grandeza, como
espago de projecao para o futuro”. Assim, a fronteira ¢ onde os simbolos
sdo demonstrados, demarcando territérios. E comum vislumbrarmos frases
na fronteira como: “um pais comeca pela fronteira”.

No caso especifico da fronteira entre Ponta Pord e Pedro Juan
Caballero ainda cabe destacar que estas surgem ligadas a exploracao da
erva-mate apenas duas décadas apos o final da Guerra da Triplice Alianga
(1864-1870), tornando-se entrepostos comerciais para o abastecimento
de fazendas de erva-mate e como local de repouso para as caravanas que
conduziam o produto até o Rio Paraguai (BANDUCCI, 2010).

Com esta heranga para o comércio ja instalada desde os primordios,
as duas cidades se desenvolveram até se tornarem pontos de comércio e
turismo fortes. No lado brasileiro da fronteira, a cidade de Ponta Por3,
apresenta-se como local de negociacdes agropecudarias, com destaque
para o gado e a soja. Ja Pedro Juan Caballero se transforma em foco para
o comércio de produtos importados, atraindo turistas de varias regides,
como Sao Paulo e Paranda (MONDARDO, 2007).



As cidades de Ponta Pora e Pedro Juan Caballero, estas sdo
marcadas por relagdes e praticas culturais diferenciadas,
uma representando a cultura brasileira e a outra a paraguaia,
pautadas em referenciais distintos sendo formadas a partir da
jungdo entre a cultura guarani - origindria do povo paraguaio
- e a castelhana - oriunda dos colonizadores. Através do
exercicio da cultura, os individuos criam uma identidade
grupal, representada pela reproducdo de determinados atos,
praticas e valores que sdo compartilhados entre cada grupo,
como se este necessitasse se afirmar, s assim garantindo
sua existéncia (TERENCIANI& NUNES, 2010, p.03).

Sendo assim, consideram-se fundamentais as questdes levantadas
sobre o local do estudo (a fronteira Ponta Porda/Pedro Juan Caballero),
pois esclarecem algumas particularidades da sociedade, da economia e da
cultura local, de modo que estas sdo essenciais para a compreensao do
objeto central do estudo, que trata da musica local, produzida atualmente.

Como ja ressaltado em outras se¢des desta dissertacao, a cultura
esta diretamente integrada ao processo de desenvolvimento como uma das
dimensdes centrais do processo, € a valorizagdo das identidades culturais
locais sdo apresentadas cada vez mais como uma maneira eficiente de
auxiliar neste processo. A musica, neste sentido, apresenta-se como uma
das artes protagonistas no auxilio do desenvolvimento, sobretudo em
ambito local/regional, seja como elemento fortalecedor da identidade
cultural local ou ainda pelo seu dinamismo econdmico.

Apresenta-se, desta forma, o caminho utilizado na sele¢do dos
artistas e das cang¢des analisadas. Primeiramente foi realizado um amplo
levantamento sobre os artistas musicais (solos e grupos) em atividade
na fronteira®. O objetivo foi apresentar um levantamento geral mais
proximo possivel da realidade local, retratar os artistas que fazem parte da
cena musical atual. Por esta razdo, nesta primeira fase do levantamento,
aspectos pontuais como género musical e tipo de produ¢do musical (cover
ou autoral) ndo foram levados em consideracdo. A necessidade desse
levantamento se deu em razao da auséncia de informag¢des neste sentido,
uma vez que, nem a Funda¢do de Cultura de Ponta Pord (FUNDAC),
nem a Secretaria de Cultura de Pedro Juan Caballero, possuiam
tais informacdes. Para tal, primeiramente buscou-se informagdes junto
aos estabelecimentos (bares, boates, restaurantes, casas de shows, clubes
e shoppings) que possuem musica ao vivo. No total foram visitados 18
estabelecimentos, sendo 10 (dez) em Ponta Pora e 8 (oito) em Pedro Juan
Caballero. Este levantamento gerou uma lista inicial com19 artistas.

A partir de entdo, esses primeiros artistas citados, auxiliaram no
ajuste do levantamento indicando artistas que estavam ausentes. Como

40 Destaca-se que a denominagdo “fronteira” aqui se refere tanto a cidade de Ponta Pora
(Brasil), como a Pedro Juan Caballero (Paraguai).

requisito basico para a indicagdo ficou descrito como uma minima
atuacdo profissional, ou seja, o artista indicado se apresentasse com
certa frequéncia e recebesse um caché por sua apresentacdo. Ressalta-
se também que nesta fase do levantamento a utilizacdo das redes
sociais (facebook e whatsapp) foi fundamental para o contato rapido e
com o maior numero de artistas possiveis.

Além dos estabelecimentos e artistas, quem também contribuiu
foram radialistas brasileiros e paraguaios conhecedores sobre a cena
musical da fronteira. De fato, nesta primeira fase, ainda sem muitas
restrigdes e classificacdes, pode-se dizer que ocorreu um arduo trabalho
de investigacdo na busca dos artistas que atuam na cena musical atual
da fronteira. Este levantamento ocorreu entre os meses de dezembro de
2015 a fevereiro de 2016. Cabe ressaltar ainda, que o conhecimento deste
pesquisador sobre a cena da musica local, pelos treze anos de atuacao
neste cenario musical foi fundamental para a realizagdo do levantamento
neste curto periodo de tempo.

Sendo assim, ap6s as diversas contribui¢des de estabelecimentos,
artistas e radialistas foi apresentado um niimero de 39 artistas, dos mais
variados géneros musicais, que compde o cendrio musical da fronteira,
conforme tabela abaixo.

Quadro 1 - Levantamento dos artistas locais na musica nas cidades de
Ponta Pora/BR e Pedro Juan Caballero/PY

N. Nome do Artista/Grupo Género Musical Cidade/Local
01 Nadyelle Lobato Sertanejo Ponta Pord
02 Surfistas de Trem Pop/Rock Ponta Pord
03 Trio Voz Nativa Sertanejo Ponta Pord
04 Jefferson Barros Sertanejo Ponta Pord
05 Muchileiros Pop/Rock Pedro Juan Caballero
06 Tokomadera Reggae Pedro Juan Caballero
07 Drive Roots Pop/Rock Ponta Pord
08 Junior Estigarribia Instrumental Pedro Juan Caballero
09 | Leandro Henrique e Gabriel Sertanejo Ponta Pora
10 Matheus D'Nobrega Sertanejo Ponta Pord




11 Orlandinho Rodrigues Sertanejo Ponta Pord
12 Sambamanos Samba/Pagode Pedro Juan Caballero
13 Julio Santiago Sertanejo Pedro Juan Caballero
14 Neto e Gabriel Sertanejo Ponta Pord
15 MC Bidico Funk Ponta Pord
16 Los Thammys Musica Paraguaia Pedro Juan Caballero
17 Alterego Pop/Rock Ponta Pord
18 Bizarrasong Rap/Hip Hop Pedro Juan Caballero
19 Sanajah Reggae Pedro Juan Caballero
20 Williantar Metal Pedro Juan Caballero
21 Naomi Pop/Rock Pedro Juan Caballero
22 Vinil Blue Pop/Rock Ponta Pord
2 Manzana Azul Pop/Rock Pedro Juan Caballero
24 Veneno Urbano Pop/Rock Ponta Pord
25 Atos Falhos Pop/Rock Ponta Pord
26 Nathalia Sertanejo Pedro Juan Caballero
27 Infaction Metal Pedro Juan Caballero
28 (Gabi Porazzi Sertanejo Ponta Pord
29 Matheus Pagan Sertanejo Ponta Pord
30 Repi Guarani Rap/Hip Hop Pedro Juan Caballero
31 Los Ojedas Misica Paraguaia Pedro Juan Caballero
32 Rodasamba Samba/Pagode Ponta Pord
33 Escafandro Metal Ponta Porda
34 Los Liricos Misica Paraguaia Pedro Juan Caballero
35 Trozator Metal Pedro Juan Caballero

36 Luz Aurora Rojas Misica Paraguaia Pedro Juan Caballero

37 Renan Guizane Sertanejo Ponta Pora

38 Victor Lacorte Rap/Hip Hop Ponta Pord

39 Rollstar Musica Paraguaia Pedro Juan Caballero
Total de Artistas 39

Fonte: Autoria propria, 2016.

Dos 39 artistas ativos na cena musical fronteirica atual, 20 sdo
de Ponta Pora e 19 de Pedro Juan Caballero. Os géneros musicais
desses artistas sdo, 12 Sertanejos, 9 Pop/Rock, 5 Musica Paraguaia, 4
Metal, 3 Rap/Hip Hop, 2 Reggae, 2 Samba/Pagode, 1 Funk e 1 Musica
Instrumental. Neste sentido também vale destacar a auséncia dos artistas
do género gospel, uma vez que esses se enquadram numa classificagao
especifica de musica de carater estritamente religioso, da qual nao faz
parte esta pesquisa. Com este levantamento e selecao inicial foi possivel
identificar cada artista, para que posteriormente a investigacao se
afunilasse numa outra direc¢ao.

Como o objetivo da pesquisa ¢ verificar a producdo de musica
autoral dos artistas fronteiri¢os, uma nova classificagao foi necessaria. Esta
com intuito de separar os artistas que possuem e trabalham suas préoprias
cangodes, sua musica autoral, daqueles outros que ndo possuem cangdes
proprias e apenas tocam cangdes de outros artistas, em outras palavras,
artistas “covers”. Sendo assim, dos 39 artistas elencados no primeiro
levantamento constatou-se que 23 deles possuem cangdes autorais e as
divulgam em seus shows e apresentagdes, sendo eles; Nadyelle Lobato,
Surfistas de Trem, Trio Voz Nativa, Muchileiros, Tokomadera, Drive Roots,
Junior Estigarribia, Leandro Henrique e Gabriel, Matheus D"Nobrega,
Los Thammys, Alterego, Bizarrasong, Sanajah, Vinil Blue, Manzana
Azul, Veneno Urbano e Atos Falhos, Gabi Porazzi, Matheus Pagan, Repi
Guarani, Los Ojedas, Los Liricos e Victor Lacorte.

Identificados os artistas que possuem musicas autorais, realizou-
se a selecdo e escuta das cancgdes. Grande parte dessas cangdes foram
enviadas a este pesquisador, via e-mail, redes sociais ou por material
fisico (CD e/ou DVD). Por esta razao foi essencial que o artista tivesse a
musica gravada, seja em material fisico (CD/DVD), ou em arquivo digital
disponivel na internet (musicas/videos ao vivo/clipes) para que o material
pudesse ser analisado e classificado. Deste modo, num periodo de 01 més,
compreendido entre os dias 01/03/2016 a 01/04/2016, foram analisadas
63 cangoes, dos 21 artistas que encaminharam suas cangdes para esta
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pesquisa. Sendo que, os grupos Sanajah e Repi Guarani, que inicialmente
relataram possuir e trabalhar suas musicas autorais, ndo encaminharam
suas cangoes, impossibilitando sua analise e classificagao.

E importante destacar que os artistas Los Thammys, Surfistas
de Trem, Muchileiros, Nadyelle Lobato, Trio Voz Nativa e Leandro
Henrique e Gabriel, foram os inicos que encaminharam material fisico
(CD) gravado de forma profissional. J& os demais encaminharam suas
cancdes gravadas e divulgadas de forma independente, sobretudo
na internet, nessas estdo inclusos clipes musicais e videos em
performance ao vivo (disponiveis na plataforma Youtube) e perfil em
sites especializados de musica (Soundcloud e PalcoMP3).

Esta primeira escuta, serviu para identificar quais artistas que
possuiam cang¢des com algum tipo de relagdo com o contexto cultural
local. O que se buscou foi apontar elementos gerais da cultura e
do cotidiano da fronteira estudada, desde referéncias a um local ou
costume da regido até a mistura de idiomas (portugués, espanhol,
guarani) comum no local. Neste sentido, as can¢des foram analisadas
e classificadas em trés estratos. Esses estratos serviram para classificar
os artistas a partir da musica que produzem e foram criados pautados
na base teorica de Hall (1998), sobretudo acercado que autor acredita
que ocorra com as identidades culturais diante da globalizacdo. Sendo
assim, foram criadas estratos de 1 a 3, onde:

* Corresponde ao maior grupo de artistas. Sendo eles artistas que
produzem uma musica autoral que ndo apresenta conteudo algum
referente ao contexto cultural local, ou seja, uma musica unicamente
direcionada a Industria Cultural;

* Corresponde aos artistas da musica tradicional paraguaia, que pode
ser reforgada pela globalizagao, uma vez que sua divulgagdo possa
ser muito mais ampla, sobretudo através da internet;

* Corresponde aos artistas hibridos, que através de uma musica
pautada na mistura de géneros e influéncias, cria novas identidades
culturais locais e refor¢a as identidades ja existentes desde que seu
texto apresente relagdo com o contexto cultural local.

Quadro 2 - Classificac¢ao dos artistas locais a partir de sua producao

autoral
ESTRATO 1 ESTRATO 2 ESTRATO 3
Nadyelle Lobato
Trio Voz Nativa
Leandro Henrique e Gabriel Surfistas de Trem
Matheus D’Nobrega Muchileiros
Alterego Los Thammys Tokomadera
Vinil Blue Los Ojedas Drive Roots
Manzana Azul Los Liricos Junior Estigarribia
Atos Falhos Bizarrasong
Matheus Pagan Veneno Urbano
Victor Lacorte
Gabi Porazzi

Fonte: Autoria propria, 2016.

Diante dessa classificacdo dos artistas a partir de sua producdo
autoral, foi possivel identificar quais produzem cangdes autorais que
contenham elementos presentes no contexto cultural local, e quais
ndo possuem esta caracteristica. Esta categorizagdo foi fundamental
para direcionar o escopo da analise. De fato, os artistas presentes no
ESTRATO 1, ndo apresentaram elementos textuais que remetessem
ao contexto minimo de cultura local. Embora os artistas, sobretudo
do género sertanejo, apresentem uma influéncia ritmica (rasqueado)
caracteristica da musica fronteiriga, as cangdes referentes aos artistas
desta categoria estdo relacionadas muito mais a um contexto global,
ditado pela industria cultural de maneira que pouco influencia no
refor¢o da identidade cultural local.

Por sua vez, os artistas classificados no ESTRATO 2 sdo auténticos
representantes da “cultura paraguaia”, ou seja, da musica tradicional
e folclorica do pais, e por isto, apresentam em suas cangdes elementos
mais puristas ligados mais a nagdo paraguaia do que propriamente a regiao
fronteirica. Além disto, esses grupos apesar de possuirem cangdes autorais
com um viés cultural, estas foram gravadas em sua maioria a mais de duas
décadas e ndo ¢ seu enfoque de trabalho, sendo assim, ndo interessando
para a pesquisa que trata de uma producao autoral fronteirica atual.

Desta maneira os artistas pertencentes ao ESTRATO 3 sdo os que
realmente interessam nesta pesquisa, ja que apresentam em suas cangoes
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elementos presentes no contexto cultural fronteirico. Esses artistas sdo
descritos na pesquisa como artistas “hibridos” em razdo de utilizarem
da influéncia de géneros musicais globais para retratar a realidade
local, reforcando os aspectos culturais e sociais desta fronteira, na
atualidade, através de uma musica mais urbana. Sendo assim, a analise
de contetido concentrou-se nos artistas elencados nessa categoria. Sendo
selecionadas 13 cancdes que possuem elementos e caracteristicas comuns
ao contexto cultural fronteirico, como: Moderna Musica da Fronteira,
Soy Surfista e Trankilo Pah (Surfistas de Trem), Nderesa Yvoty e Pedro
Juan (Tokomadera), Frontera, O muchileiro e Luna (Muchileiros),
Fronteral.oka e Tererado (Drive Roots), La opcion (Bizarrasong), Origens
(Veneno Urbano), Verdes Selvas (Junior Estigarribia).

Compreendido o grupo de artistas e suas cangdes a serem a
analisadas, direciona-se a pesquisa para a fase de analise dos dados,
onde além das letras das musicas, também serdo analisadas as
entrevistas realizadas com esses artistas, que tiveram como objetivo
compreender como eles se relacionam com o contexto local, ou seja,
de que maneira estes artistas percebem, retratam e relacionam-se
com esta fronteira. Além disto, na inten¢ao de levantar como o poder
publico local analisa a relagdo musica e desenvolvimento local, serdo
analisadas também entrevistas semiestruturadas aplicadas com os
gestores culturais publicos de Ponta Pord e Pedro Juan Caballero.
Ressalta-se ainda que toda analise dos dados (letras e entrevistas)
utiliza das categorias tedricas criadas a partir do referencial utilizado
e descrito anteriormente, com intencdo de compreender o maximo
possivel das relagdes entre a musica, a cultura e o desenvolvimento.

4.3. Analise dos Dados

A andlise de dados desta pesquisa dividiu-se em duas partes.
A primeira corresponde a andlise de contetido das entrevistas abertas
aplicadas com os artistas selecionados (ESTRATO 03), em conjunto com
suas cangdes autorais que apresentaram conteudo relacionado ao contexto
cultural local. As entrevistas foram realizadas entre os meses de dezembro
de 2015 a maio de 2016 e buscaram compreender de forma geral como
ocorre a relagdo entre os artistas locais, suas musicas ¢ o contexto cultural
fronteirico. Além disso, também foram pontuadas questdes especificas
consideradas fundamentais para entender e contribuir para agdes de
Desenvolvimento Local pautadas na musica da regido. Entre as questdes
especificas abordadas estdo a relagdo com o poder publico e indicagdes
de agdes que promovam a musica local e seus artistas, a relacdo com a
imprensa local, a integragdo entre os musicos locais, a visdo dos artistas

sobre a diversidade e miscigenagdo cultural na fronteira, as vantagens
e desvantagens que existe na producdo de musica autoral na regido e a
indicacdo dos artistas que promovem a cultural local através da sua musica
na visao dos musicos. Ressalta-se que os trechos transcritos das entrevistas
ndo sofreram corregdes e/ou traducdes a fim de captar o maximo possivel
das significagdes presentes nas falas dos entrevistados. Além disso, foram
mantidos os nomes artisticos dos envolvidos.

A segunda parte da analise de dados corresponde a analise das
entrevistas (semi estruturadas) realizadas com os gestores publicos
culturais da Fundagdo de Cultura de Ponta Pord (FUNDAC) e da
Secretaria Municipal de Cultura de Pedro Juan Caballero. As entrevistas
foram realizadas entre os dias 09 e 10 de maio de 2016 e buscaram levantar
algumas questdes como, existéncia de agdes que promovam a cultura local
através da musica, a relagdo entre poder publico e os musicos locais ¢ a
visdo do poder publico com a relacdo entre a musica e o desenvolvimento
local. Desta maneira, foi possivel identificar a atua¢do do poder publico
acerca das questoes relacionadas a musica e desenvolvimento, tanto do
lado brasileiro da fronteira, quanto no lado paraguaio.

4.3.1. Analise das Entrevistas com os Artistas e das Letras das Musicas

O primeiro grupo entrevistado foi o “Muchileiros”. Idealizada
pelos musicos Carlos Soria e Carlos ,,Bagre™, a banda fundada em 2008
e que se intitula como uma banda fronteirica apresenta em seu repertorio
cangdes autorais que possuem influéncia na musica fronteiri¢a local, na
musica andina e na musica latina. Formada atualmente pelos musicos,
Edinho (baixo), Flavio Otone (bateria), Carlos ,,Bagre® (guitarra e vocal) e
Carlos Soria (vocal/violao/acordeon/sopros/charango), a banda que reside
hoje em Campo Grande/MS surgiu no final da década de 1990 em Pedro
Juan Caballero. Ao longo dos anos, a banda passou por outros nomes
e outras formacdes e se radicou em Campo Grande no inicio dos anos
2000, buscando melhores oportunidades na capital do MS. Atualmente,
conta com uma média de 15 shows por més e sdo reconhecidos musicos na
cena musical campo-grandense, mas ainda assim frequentemente realizam
apresentacoes na fronteira. Em sua musica autoral apresentam uma mistura
de influéncias adquiridas nas vivéncias na fronteira e nas viagens em torno
da América Latina, conforme relata Soria.

Desde pequeno vivendo na fronteira tive a oportunidade
de viver a diversidade cultural que existe ali. Falando trés
idiomas desde pequeno, assistindo canais de televisdo e radio
dos dois paises e por isso ouvindo muita musica diversificada,
compartilhando de amizades dos dois lados da fronteira.
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Eu pude perceber quando viajei mais pra dentro da América
Latina que as boas musicas brasileiras ndo chegavam até
14, do mesmo modo que pude perceber também quando
estive em Sd@o Paulo e outras regides do Brasil que a boa
musica latina, as boas bandas e artistas latinos quase nao sao
conhecidas pela maioria dos brasileiros. Na fronteira esse
panorama ¢ diferente, temos conhecimentos da boa musica
brasileira e também da producao latina, e isso influenciou e
influencia muito no som dos Muchileiros (SORIA, Campo
Grande, 13/04/2016).

Neste sentido, o primeiro album da banda intitulado “La
Puente”, lancado entre 2008 e 2009 foi responsavel por popularizar
os musicos no estado de Mato Grosso do Sul como representantes da
fronteira. Suas cangdes remetiam ao contexto cultural fronteirigo, que
por sua vez, ¢ bastante presente na identidade cultural do MS. A cang¢do
“Frontera”, faixa 01 do album, em 2009, passou a ser executada com
frequéncia nas radios da fronteira se tornando como um de hino nao
oficial fronteiri¢o, de modo que seu refrdo soava como uma saudacao
de boas-vindas através dos versos; “Viajei por tantas estradas, cheguei
até a frontera. Bienvenido amigo a la frontera”. A cancdo apresenta
através de uma levada de rock latino misturada a instrumentos indigenas
como a Zapornia*' uma série de relagdes ligadas ao contexto cultural
fronteirico. Uma delas ¢ mistura de idiomas (espanhol, portugués e
guarani) uma forte caracteristica da cultura local. Sobre esta situagao,
Soria explica sua intengdo quando compos a musica.

Quando eu fiz musica Frontera, quis prestar uma homenagem
aminha terra, o lugar de onde sai, por isso mesmo tem os trés
idiomas, portugués, espanhol e guarani. A mistura de ritmos
também foi proposital, como uma maneira de mostrar que
na fronteira temos mais acesso a musica latino-americana
(SORIA, Campo Grande, 13/04/2015).

Outra questao apontada pelo compositor referente a cancgdo, esta
no sentido de suas lembrangas e recordagdes da infancia passadas na
fronteira. Conforme Soria isto fica expresso no trecho da letra: “Oyeme
amigo que te passa? Porque andas tanto, buscando siempre algo. Tomale
un trago que si es mujer el problema te vas a relajar”. De acordo com o
compositor, este trecho remete a um sentimento de alegria e ,,festejos™,
para ele comum no cotidiano da fronteira.

O povo fronteirico ¢ muito festivo, talvez ndo tenha muitos
lugares a noite para ir, mas sempre existem muitos amigos,
que se juntam para beber e fazer churrasco, no final isto vira

1 Instrumento (sopro) musical de origem Inca, constituido por um conjunto de tubos
fechados numa extremidade, ligados uns aos outros em feixe ou lado a lado.

uma grande festa. Esta ¢ a imagem que desde pequeno tive
da fronteira, com meus pais e familiares sempre se reunindo
sem uma data ou motivo especial para confraternizar
(SORIA, Campo Grande, 13/04/2016).

Outra cancdo que remete ao contexto cultural local, sobretudo ao
sentimento de pertencimento a fronteira, ¢ a cancdo O Mochileiro, outra
composi¢do de Carlos Soria que faz parte do album La puente. Nesta
musica, um pop/rock com elementos andinos, ele demonstra um pouco de
seu “espirito mochileiro” que influi na musicalidade da banda. A musica
cita varios locais da América Latina e da Europa que sdo conhecidos como
rotas de mochileiros. Neste caso, o destaque referente ao contexto local
fica por conta da énfase dada a cidade de Pedro Juan ¢ ao Cerro Cora*.

(...) La noche cde en bares de Asuncion, nada mejor para
entrar en accion. Rumbo a la frontera Pedro Juan City,
Cerro Cora y luna cresiente vamonos nena que noche
ardiente. Norio ahora, tereré mariana, viejos amigos, buenos
recuerdos sigo el viaje, rumbo a los andes.

E mochileiro. Copacabana, Isla del Sol, Santiago de Chile
y de Compostela, Juan se mando por la Panamericana,
Quito, Costa Rica, Cuba, Guatemala.

Em Barcelona a llegado Ruthi, Celso a Equador, lara a
Reino Unido, El Colo y Antonio desde Uruguay. Saludo de
los mochileros del Pantanal (SORIA, O mochileiro, 2008).

Nota-se neste trecho da cancdo que o sentimento de
pertencimento se misturaa uma nostalgia. O tipico costume cotidiano
de tomar o tereré pela manha e na presenga de amigos ¢ relatado como
“boas recordacdes” da fronteira. Entende-se que onde quer que ele
esteja suas raizes jamais serdo perdidas ou esquecidas.

Conforme Mondardo (2007, p. 12-13) “O tereré ¢ uma relagdo.
Relagdo de amigos, de vizinhos. O tereré da um sentido todo especial de
pertencimento ao lugar, da identidade fronteiriga, isto ¢, dos homens e
mulheres da fronteira”. Como afirma Oliven (1992, p.27), “as identidades
— enquanto propriedades distintivas que diferenciam eespecificam grupos
sociais — precisam ser moldadas a partir de vivéncias cotidianas”. Neste
sentido, o tereré ¢ um importante elemento simbolico da cultura fronteiriga.

42 Cerro Cor4 fica situado na cordilheira norte do Paraguai, o local atualmente constitui
Parque Nacional de Cerro Cora, ¢ fica distante cerca de 40 km de Pedro Juan Caballero,
capital do Departamento de Amambay (fronteira com Ponta Pord - Brasil). Sua
importancia histéria ¢ dada em razdo da batalha ocorrida em 1° de margo 1870 na elevagio
de mesmo nome. Sendo a ultima batalha da Guerra da Triplice Alianga (1864-1870), onde
enfrentaram-se, de um lado, 4.500 soldados aliados e, de outro, apenas 450 paraguaios.
Os ultimos a perecer foram o presidente e comandante-chefe Marechal Francisco Solano
Loépez e seu filho Panchito (DONATO, 1987).
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O segundo album da banda, lancado em 2011 sob o nome de
“Luna”’seguiu a mesma linha musical do primeiro, sendo que todas as
cangdes do disco foram autorais, além da mesma influéncia sonora
caracteristica do grupo. Apesar disso, diferentemente do primeiro que
contou com recursos do Fundo de Investimentos Culturais do Mato Grosso
do Sul (FIC/MS), o segundo album foi gravado e distribuido totalmente de
forma independente. Neste segundo album, a can¢do que ganhou destaque
pelas caracteristicas que rementem ao contexto cultural fronteirico foi a
faixa homodnima ao album. A canc¢do Lunaéuma polca-rock romantica,
escrita em espanhol e guarani. Sua relacio com o contexto cultural
fronteirico se da pela caracteristica romantica e ritmica que a musica
apresenta, segundo Soria.

As guaranias e polcas sempre expressaram uma caracteristica
de forte romantismo, € eu vivi isto na fronteira, a busca
pela mulher amada musicas como La barca ou Recuerdos
del Ypacarai, ¢ facilmente notada. Luna eu fiz para minha
namorada na época, que hoje é minha esposa, ¢ uma versio
mais moderna, mais urbana para antigos sentimentos
presentes nessas cangdes (SORIA, Campo Grande,
13/04/2016).

Cabe ressaltar, que a maioria das cang¢des autorais dos Muchileiros
apresenta a relagdo com o contexto cultural fronteirico, ainda que isto nao
seja evidenciado na letra ou no ritmo de algumas cangdes. A banda acredita
que faz parte de um movimento que vem surgindo na fronteira, onde os
artistas ¢ bandas locais estdo cada vez mais engajados em fazer uma
musica que remete ao cotidiano e a cultura local. Segundo Soria, esse
movimento ¢ encabegado também por outros grupos fronteirigos, além dos
Muchileiros, como as bandas Surfistas de Trem e Tokomadera.

E interessante ver, que quem estd proposto em criar e
representar uma musica local atualmente na fronteira, ndo
sdo mais os grupos de baile, ou os grupos tradicionais
paraguaios, e sim a vertente dos géneros como rock, pop,
reggae e rap, creio que isto seja fruto do desenvolvimento
da regido, que cada dia esta maior e mais urbana (SORIA,
Campo Grande, 13/04/2016)

Apesar disto, acredita que ¢ preciso que o poder publico crie mais
acdes para que os artistas tenham oportunidades de tocar e divulgar seus
trabalhos, j4 que em sua visdo a fronteira possui um grande potencial
artistico e musical, onde existe uma boa integracdo entre os artistas. Um
outro fator que ¢ ressaltado que favorece a musica na regido, ¢ o facil
acesso a instrumentos e equipamentos musicais de qualidade e com pregos
muito abaixo do mercado se comparado com o Brasil. Isso ocorre pela
facilidade que o Paraguai tem nas importagdes desses produtos.

Sendo assim, destaca-se que o grupo além dos dois albuns
lancados (La Puente e Luna), também possuem um DVD ao vivo,
gravado em 2011 em Campo Grande, intitulado “Muchileiros - Trota
Mundo”, composto de cangdes autorais também versdes de grandes
classicos do rock mundial. Além disso também possuem um vasto
material na internet, entre clipes, videos ao vivo e perfis em paginas
exclusivas dedicadas a musica independente. Neste sentido, destaca-
se que a banda foi premiada em 2015, como o grupo mais acessado na
categoria word music, da pagina Palco MP3, considerado o maior site
de musica independente do Brasil. Além do mais, a banda participa com
frequéncia de importantes Festivais de musica do estado, como Festival
de Inverno de Bonito, Festival América do Sul e MS Canta Brasil.

A segunda banda a ser analisada foi a banda Surfistas de Trem.
Neste sentido, foi preciso que este pesquisador assumisse a postura
metodologica proposta por Habermas (1987), a “Eu-identidade” para dar a
sua contribuigdo acerca das questdes, uma vez que faz parte como integrante
e compositor da banda, esta postura permite que as significagdes sociais
sejam descritas a partir da experiéncia autobiografica do pesquisador.

Criadaem 2008, na cidade de Ponta Pora, os Surfistas de Trem conta
com a mesma formacao desde sua criacdo, com Alexandre Parra (guitarra),
Cleyto Vieira (guitarra), George Parah (bateria), Renan Dorta (baixo) e
Jodo Caetano (voz/violao). Inicialmente a banda, nao tinha o propoésito de
trabalhar com cang¢des autorais, apesar de ja possuir algumas cangdes. Mas
em 2011 com o objetivo de participar de editais culturais da Fundacao de
Cultura de MS (FCMS), a banda se viu obrigada a gravar cangdes autorais,
Jé& que isto era requisito basico para participar dos processos seletivos dos
editais. Sendo assim, gravaram de forma independente o primeiro trabalho
autoral em 2011, um CD Demonstra¢ao com 4 cangoes, sendo 3 autorais e
1 cover este album demonstracao recebeu o nome de “Surfistas de Trem —
De uma fronteira sem fronteiras”, e foi o inicio de um trabalho, que hoje
se caracteriza por um forte apelo ao contexto cultural fronteirigo.

Neste primeiro trabalho, a cangdo Soy Surfista, composta por
Alexandre Parra e Jodo Caetano, definida como um pop com levada soul,
foi a primeira can¢ao que apresentou relacdo com o contexto cultural local,
sobretudo em sua parte final, que expressa de forma clara o sentimento
de pertencimento e exaltacdo a fronteira, através do trecho: “Yo soy de
Pedro Juan, eu sou de Ponta Pora. Los bares de su calle, fazem nossa
inspiracao. En la frontera solo hay un pueblo. Somos uma s6 nacdo. E a
cultura se mistura, quando canto em guarani, recuerdos dulces de Ypacarar,
recuerdos dulces de Ypacarai,recuerdos dulces de Ypacarai” (PARRA &

CAETANO, Soy Surfista, 2008).



No trecho da cangdo, além do claro sentimento de pertencimento
a fronteira, observa-se que a fronteira para os autores parece ser um
unico lugar, ou como citam “uma nag¢ao”, dando a entender que para eles
ndo exista o Brasil, nem o Paraguai, mas sim uma nac¢do fronteirica que
compartilha de uma cultura propria. A mistura dos idiomas também ¢
claramente percebida, de modo que o espanhol e o portugués se alternem
sentenca por sentenga. Além disso, a influéncia da musica paraguaia ¢
evidenciada ao mencionar os versos ‘“recuerdos dulces de ypacarai”
fazendo referéncia a classica can¢dao de Zulema de Mirkin e Demetrio
Ortiz, Recuerdos del Ypacarai. De acordo com o depoimento de Parra,
para quem ¢ nascido nesta fronteira, a no¢do de nagdo ¢ bem diferente, e a
influéncia dos classicos da musica paraguaia inevitavel.

Para gente que nasceu aqui, ndo temos muito essa visao de
Brasil e Paraguai, pelo menos ndo nas situagdes cotidianas.
A gente vé quando alguém de fora vem para ca, a dificuldade
de entender as relagdes diarias, a dificuldade de saber se esta
no Brasil ou no Paraguai. Acredito, que isto é favoravel para
as artes, e para a musica, pois além de recebermos muitas
influéncias, ainda tem a questdo de aqui ser um local muito
diferente para os outros, para nos ndo, ¢ so a fronteira, como
se fosse um lugar s6 (PARRA, Ponta Pora, 16/04/2016)

Esta cangdo foi fundamental para que a banda mergulhasse ainda
mais profundo numa produgdo autoral com um enfoque local. Além
disso, com a divulgacdo do CD Demonstragdo, “De uma fronteira sem
fronteiras” que ja& possuia um enfoque cultural fronteirigo, surgiram
oportunidades de apresentacdes em outros locais do estado, onde a banda
ganhou destaque na imprensa de toda a regiao.

MIDIAMAX, Rodrigo Teixeira e Surfistas de Trem se
apresentam no Som da Concha, Campo Grande, 11/09/2011.
CONESULNEWS, Surfistas de Trem integra o projeto Kit
de Difusdao Musical, Ponta Pora, 15/09/2011. DOURADOS
NEWS, Sutfistas de Trem fecha com chave do ouro o projeto
Som da Fronteira, Dourados, 11/12/2011.

Em 2012, motivada com a boa repercussao do trabalho autoral que
estavam desenvolvendo, langam o segundo CD Demonstragao, intitulado
apenas como “Surfistas de Trem”. Este novo trabalho veio com enfoque
ainda maior sobre o contexto cultural fronteirigo e abriu as portas para
que a banda participasse de diversos projetos musicais dentro do estado
de Mato Grosso do Sul. O show desenvolvido para divulgar este novo
trabalho, levou o nome “Surfistas de Trem — Paz, Amor y Tereré” e esteve
presente em diferentes projetos da FCMS, como: Festival América do Sul
(Corumba, 2012), Cenasom (Campo Grande, 2013), Estadio 104 (Campo
Grande, 2012), além dos kits de Difusdo Musical (2012 e 2013).

Apesar das aprovagdes nos editais culturaisda FCMS a qualidade
do semiprofissional do material gravado nos CDs Demonstragdo
dificultavam a execucao das can¢des da banda nas radios, ainda assim,
durante dois anos consecutivos (2012 e 2013) a banda foi destaque na
pagina nacional do site Palco MP3. A gravacdo do CD profissional, por
sua vez, sO foi possivel no ano de 2014, com a aprovacao do projeto
intitulado “Moderna Musica da Fronteira” pelo FIC/MS. Através do
Fundo de Investimentos Culturais de MS, a banda consegue gravar
um material com qualidade profissional e se consolidar no cenario
da musica sul-mato-grossense como os novos artistas fronteiricos,
a cangao que dd nome ao disco, “Moderna Musica da Fronteira”, ¢
destacada pela imprensa local como uma nova fase da musica local.

Se ligue que eu ndo vou repetir. Esse som moderno € assim.
Vem de uma fronteira, sem fronteiras. E urbano e regional,
peculiar fruto hibrido sociocultural. Que pega fogo e faz
queimar as diferencas”. Este ¢ um dos trechos da letra
“Moderna musica da fronteira”, que da nome ao CD da banda
Surfistas de Trem, em fase final de produg@o e que devera ser
lancado em setembro, com o desafio de consolidar o rock
no bergo das guaranias, polcas ¢ chamamés (MORANDI,
Jornal O Progresso, 25/07/2014).

Além do viés cultural local presente no texto das cangdes, outro
destaque que o disco ganha refere-se a questdo das varias influéncias
musicais presentes no trabalho, uma caracteristica também apontada no
trabalho da banda Muchileiros.

O disco Moderna musica da fronteira confirma o talento
fronteiri¢co no cenario musical do Estado, que sempre revela
excelentes nomes nos mais diversificados estilos musicais.
Ao melhor estilo faga vocé mesmo, com influéncias que vao
do Soul ao Reggae, do Samba ao Rock, os Surfistas de Trem
retratam em sua musicalidade, letra e atitude, temas variados
do dia a dia desta intrigante fronteira invisivel (RUBENS,
Jornal Regional, 22/07/2014).

De fato, a cangdo Moderna Musica da Fronteira, que também
batiza o primeiro disco profissional da banda, pode ser considerada uma
espécie de manifesto de uma nova fase da musica fronteirica, conforme
seu compositor relata em artigo publicado no Jornal Regional de Ponta
Pora, em 13/06/2016.

Acredito que a Moderna Musica da Fronteira, ndo seja
somente uma cang¢do ou o nome de um disco, mas algo bem
maior, como o inicio de um movimento musical que inclui
varios artistas locais, que conscientemente ou ndo, tem
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produzido uma nova musica local fronteiri¢a, onde estdo
presentes os aspectos culturais e sociais de uma fronteira
mais desenvolvida, uma fronteira mais urbanizada. Por isso,
os géneros rock, reggae, rap, géneros globais e urbanos sido
os representantes desta nova musica. Isto aconteceu em
Campo Grande no final da década de 1970, com artistas
como Geraldo Espindola, Geraldo Roca, Paulo Simodes
entre outros que hoje sdo considerados como os auténticos
representantes da musica regional do estado. Parece algo
distante, mas acredito que os grandes movimentos musicais
sairam de locais com caracteristicas culturais especificas,
como o Manguebeat de Recife, o Clube da Esquina de Minas
Gerais (CAETANO, Jornal Regional, 13/06/2015).

O destaque acima enfatizado, no que se refere a mudanca de
cultural vivida em Campo Grande na década de 1970, ¢ sistematicamente
apresentado pelo musico Geraldo Roca em entrevista concedida a
pesquisadora Maria da Gloria S& Rosa, conforme trecho em destaque.

Um fator que chama atencao nessa historia ¢ o surgimento
e consolidacdo de uma nova geracao de artistas em Campo
Grande, capazes de incorporar as novas linguagens da
musica nacional e internacional as expressdes musicais da
cidade. Entrava em cena uma juventude representativa da
classe média campo-grandense, que comportava inovagdes
de cunho estético e performatico que confrontava com
alicerces sociais ja cristalizados, o que incluia, por exemplo,
certa rejei¢do a musica sertaneja de raiz, que figurava como
a vertente musical mais popular nas radios locais da época.
Além disso, esse grupo procurou dar um ar mais urbano para
Campo Grande, rejeitando o aspecto de “grande fazenda”
(SA ROSA, 2009, P. 79).

Além das cangdes ja citadas, cabe ainda destacar outras cangdes
do CD Moderna Musica da Fronteira, que possuem relagdo com o
contexto cultural local. A polca-rock “A volta grande da vida”, por
exemplo, se baseia na histéria do livro “A morada do Arco Iris” do
escritor fronteirigo Brigido Ibanhes, e apesar de ndo apresentar em
sua letra elementos diretamente relacionados a fronteira, possui em
sua parte ritmica influéncia direta da musica ternaria paraguaia. Por
outro lado, uma canc¢ao bastante peculiar que possui forte relagdo com
o cotidiano fronteiri¢o, e a can¢ao “Trankilo Pah”.

O proprio nome da cancao ja estd diretamente relacionado ao
cotidiano fronteiri¢o. ,,7Trankilo pah " € uma expressao utilizada na fronteira
como um cumprimento informal, uma espécie de resposta em giria. Por
exemplo, quando um fronteirigo ¢ cumprimentado: ola, tudo bem? Muitas
vezes responde com esta expressao, ,,Trankilo Pah™, que seria como dizer,
tudo beleza!ou, tudo sossegado! Mas apesar, do nome e do que representa
0 cumprimento a cang¢ao em si, apresenta-se como uma dura critica social
a violéncia constante ocorrida na regido.

Q2>

Ja faz um tempo que eu to6 protelando, pra escrever essa
can¢do. Num ¢ por medo ou por receio, e sim distinta
consideragdo. De quem ja ndo se encontra aqui, pra dar
qualquer explicagdo. Agora ¢ dado estatistico, processo
juridico, mais um dentro de um caixdo. Longe de mim
contar “yapu”’, porque eu nasci aqui, sou fronteiri¢o nato.
De alma guarani. Trankilo pah yo voy vivendo, tem gente
acelerada, exagerada, gananciosa. Que por ai, e por aqui ta
morrendo, e por aqui vai morrendo. Assim como em todo
mundo, aqui ndo ¢ diferente. Pois aqui a violéncia, também
estd entre a gente. O que difere aqui ¢ o projétil a bala. Num
tem bala perdida aqui ela ¢ sempre acertada (CAETANO,
Trankilo Pah, 2012).

Conforme Centeno (2009) esta regiao da fronteira com o Paraguai
sempre foi referida por memorialistas, cronistas e historiadores como
uma regido violenta. Em levantamento e estudo realizado sobre autores
que produziram as primeiras obras sobre a fronteira, verificamos que a
violéncia ¢ sistematicamente mencionada por todos eles. Essa violéncia
foi gerada por inimeros fatores que s6 podem ser compreendidos se
analisadas as condi¢des de ocupagdo da regido.

Ainda neste sentido acerca da violéncia e da criminalidade na
fronteira, utiliza- se como exemplo trecho de depoimento realizado pelo
responsavel pela Paroquia Local, Padre Miguelito, realizado em 17 de
junho de 2007, para um estudo sobre as identidades na fronteira. Em suas
declaragdes ressalta as relagdes de violéncia ocorridas na regido.

“Antigamente aqui era terra de ninguém”. Era perceptivel
que o padre, em certos momentos, tem medo de falar. Por
qué? Ocorre, como ele nos relata, roubo de carros, trafico de
drogas. Para ele, quando havia homens que mandavam na
cidade ndo havia mortes. A lei “fora da lei” era obedecida. A
lei da fronteira. Quando a policia entrou na cidade, ocorreram
mais mortes, mais roubos. A “ordem ilegal” tem maior
poder do que a legal na fronteira? De acordo com o Padre,
a igreja sofre pressdo dos homens que comandam a cidade.
As industrias (as poucas que existem) também sofrem. A
vida das pessoas tem influéncia. “A Igreja sofre pressao dos
donos da cidade”. “A igreja fala no geral, sabe os nomes, mas
nao pode falar por que corre o perigo de receber uma bala”
(MONDARDO, 2007, p. 8-9).

Diante da violéncia e criminalidade presentes na fronteira o
compositor revela sua visdo dessas questdes, € como isto foi descrito
cancao “Trankilo Pah”.

Aqui na fronteira, mesmo com toda a violéncia e matanga
que ocorre quase que diariamente, o povo de bem ndo se
assusta muito. As mortes sdo direcionadas, aqueles que se
envolvem com o mundo do crime, com trafico de drogas e
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outras atividades ilicitas. E muito dificil morrer um inocente
enganado ou por uma bala perdida, pois os ,,sicarios™ sdo
profissionais, ¢ acertam quem sdo pagos pra acertar. Por isso
na cangdo a palavra ,,acertada™ tem um duplo sentido. Um
pra se referir a mira dos matadores profissionais que sio
certeiras, o outro pra dizer que estes sempre sdo pagos pra
fazer isto (CAETANO, Ponta Pora, 16/04/2015).

Outras caracteristicas que estdo dentro do contexto local
fronteiri¢o, nesta can¢do ¢ a utilizagdo de palavras no idioma guarani,
como ,,yapu", que em tradugao livre significa mentira, além da propria
»trankilo pah®. O sentimento de pertencimento também ¢ reforgado em,
“sou fronteiri¢o nato, de alma guarani”.

Sobre as questdes relacionadas a atividade musical na fronteira, a
banda Surfistasde Trem, acrescenta que € preciso mais apoio governamental,
ja que na visao dos artistas o potencial musical a ser explorado existe,
mas para que de fato se promova o fortalecimento da identidade cultural
¢ preciso uma unido de musicos e poder publico, principalmente em nivel
municipal.Sobre isto, destaca-se o depoimento de Jodo Caetano, em
entrevista ao site Ponta Pora Informa, em 01/10/2015.

Queremos além de homenagear os fronteirigos, chamar a
atencdo do publico em geral, para a “fronteira cultural”, um
ambiente Gnico e diferente que ¢ a fronteira. Infelizmente,
apesar do apoio que o Governo do Estado e a Fundagao de
Cultura do MS, nos deram para a gravacao do CD, ndo temos
recebido apoio do poder publico local, para que possamos
divulgar esse trabalho. Nao vemos interesse, principalmente
dos politicos locais, em se quer conhecer o trabalho, quanto
mais apoiar um show de langamento aqui em Ponta Pord
e/ou Pedro Juan Caballero. E uma situacdo frustrante,
ver que o poder publico em Campo Grande, Dourados,
Amambai, Corumba e outras cidades tem interesse em
conhecer e divulgar o nosso trabalho, e nossa propria terra, a
homenageada, se quer tem interesse em conhecer o trabalho.
Mas tudo bem, continuamos na luta (CAETANO, Ponta Pora
Informa, 01/10/2015).

Diante da declaracdo do musico, fica evidente a insatisfacao
da banda pelas auséncias de oportunidades em divulgar o seu trabalho
musical para a populacdo da fronteira, j4 que segundo os artistas,
o trabalho foi desenvolvido também como forma de homenagem a
regido de fronteira e sua populagao.

Dando sequéncia no estudo, o terceiro grupo a ser entrevistado foi
a banda de rock/reggae de Pedro Juan Caballero, Tokomadera. Com oito
anos de existéncia, a banda sempre priorizou a producdo de sua musica
autoral. O grupo que ja passou por outras formacdes hoje conta com os
musicos, Arturo Bazan (vocal/guitarra), Rodney Muller (bateria), Richard

Buffa (baixo) e Jean Caetano (guitarra). Ao longo dos oito anos, a banda
Tokomadera vem se apresentando em diferentes eventos e festivais
emcidades da regido tanto no Paraguai (4suncion, Concepcion), quanto
no Brasil (Campo Grande, Dourados, Amambai). Para os integrantes,
o momento maior de destaque da banda, ocorreu em 2011, quando foi
vencedora como representante do Paraguai, do concurso latino-americano
Cosquin Rock em Cordoba (Argentina). Apds o concurso a banda ficou
bastante conhecida ndo somente na regido de fronteira, mas em boa parte
do Paraguai, conforme relato de Arturo.

Foi muito importante para nds, porque foi a partir do
concurso que vimos, que podiamos tocar nossas proprias
cangdes, falar dos nossos sentimentos e da nossa vida na
fronteira. O festival nos abriu as portas principalmente dentro
do Paraguai, fizemos muitos programas de televisdo e radio,
ganhamos visibilidade (BAZAN, Pedro Juan Caballero,
08/04/2016).

Neste sentido, a banda destaca que se sentiu orgulhosa em poder
representar o Paraguai neste concurso e refor¢am que as pessoas da
fronteira, seja no lado brasileiro ou paraguaio se identificam com suas
cangdes, porque compartilham das mesmas experiéncias e situagdes
cotidianas, e por isso se reconhecem nas canc¢des do grupo. Sobre a
influéncia que a fronteira exerce na producao musical, Arturo Bazan,
principal compositor da banda diz:

Em nossa musica, falamos muitos sobre o que podemos
perceber, sentir, 0 que passamos na fronteira. Afinal, ndo
podemos nos distanciar muito de onde vivemos, mesmo que
o mundo esteja globalizado. Nosostros siempre continuamos
en nuestro lugar, escribiendo y hablando un poco de nuestra
fiontera, de nuestras glorias y dificuldad, nuestra revolucion
y nuestro amor del dia a dia (BAZAN, Pedro Juan Caballero,
08/04/2016).

Deste modo, a banda aponta sua cancao Nderesa Yvoty (Teus Olhos
de Flor) composta por Rodney Muller, como uma das mais emblematicas
do grupo para o publico fronteirico. Nesta can¢do, um reggae romantico, a
banda também utiliza o espanhol, o guarani e o portugués em sua letra.

Con aquel vestido color agua que reflejan tus ojos. Y el
brillo dorado de tu pelo que luce. Mas que cualquier joya
iluminando esa hermosa sonrisa. Que me hace olvidar de
donde vengo. Y para donde voy con esa esencia qué vicia.
Qué no puedo evitar las sirenas. Y el sol calientan mi
corazon.A maresia do teu amor espanta toda a minha dor.
Ahase nde rendape, a puraheita nde apysape, ahaihuha
nderesa, nderesa yvoty (MULLER, Nderasa Yvoty, 2012).
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Apesardaletraparecer ndo apresentar outros elementos que remetam
ao contexto cultural local, se ndo a mistura dos idiomas, o depoimento do
compositor sobre suas inspiragdes e sentimentos que levaram a escrever a
cangao revelam outros significados que também estdo diretamente ligados
a fronteira, como relata Muller.

Essa musica eu escrevi quando passei uma temporada
morando em Sao Paulo.Estava morando numa favela e no
inverno conheci pelo facebook uma menina paraguaia muito
linda, como descreve a musica. Entdo, acho que foi a saudade
da fronteira que me inspirou. Saudade das mulheres daqui, de
falar o guarani, da comida, da minha familia.Saudade foi o
que mais senti naqueles meses de inverno na favela. Quando
agente fica longe das pessoas e coisas que amamos a gente
faz qualquer coisa pra senti-los por perto e o que eu fiz foi
escrever esta cangdo, queria sentir minha cultura fronteiriga
um pouco mais perto, e reforgar que mesmo estando em Sao
Paulo jamais esqueceria minha fronteira (MULLER, Pedro
Juan Caballero, 08/04/2016).

Novamente, pode-se observar um sentimento oculto de amor e
saudade da fronteira, escondido atrds dos versos romanticos da cangao.
Da mesma forma que acontece com outras cangdes ja analisadas, esses
artistas locais, utilizam da fronteira e seus elementos culturais como uma
fonte de inspiragdo e isto parece ser intensificado quando estao longe da
fronteira. No caso especifico, da cancdo Nderasa Yvoty, por exemplo, a
declaracdo de seu compositor demonstra que a relagdo com o contexto
cultural local vai muito além da mistura de idiomas tao caracteristico na
regido, mas estd relacionada também a identificacdo do compositor com
diversas questdes culturais fronteiricas, como a musica, a culindria, o
idioma guarani, as mulheres e a familia.

Ressalta-se diante disto, que as andlises das significagdes segundo
Habermas (1987), buscam justamente essas relacdes da intersubjetividade
presente nas questoes relativas aos sistemas sociais e culturais, que em sua
maioria das vezes estdo nas entre linhas dessas relacgoes.

O Tokomadera acredita que sdo representantes de uma nova
musica fronteirica. Uma musica contemporanea que segundo o grupo,
¢ representada através da hibridez ritmica presente em sua musica, que
utiliza de varios géneros musicais globais para retratar o contexto local.
Sendo assim, outra cancao selecionada que remete ao contexto local,
¢ a cancao intitulada Pedro Juan, uma composi¢ao de Arturo Bazan.
A cangdo classificada pelo autor, como pop/rock ¢ definida como uma
homenagem a sua cidade natal, Pedro Juan Caballero.Nesta cangao
podem ser destacados com certa facilidade alguns elementos relacionados
a cidade paraguaia, mas também alguns aspectos comuns na fronteira de
modo geral, conforme letra abaixo:

Todos los colores la rodean.Solo para lucir mas bela.
Protegida por las cordilleras. La luna plateada la observa.
El amanecer se revela. Viento Sur que sopla y cambia el
clima. La vela encendida para agradecer el dia. Buscando
la felicidad entre balas perdidas. La Luna plateada la
observa. El amanecer se revela. Resiste como la naturaliza.
Con trés idiomas para hablar. No se limita ninguna frontera
(BAZAN, Pedro Juan Caballero, 2015).

De acordo com Bazan, logo no primeiro verso da can¢ao, “fodos
los colores la rodean”, ja se expressa a caracteristica de diversidade e
miscigenacao cultural fortemente presenciada na regido. “A fronteira
¢ uma terra de muitas ragas, de muitas etnias, de muitas bandeiras e

por isso muitas cores, como falo na can¢do” (BAZAN, Pedro Juan
Caballero, 08/04/2016).

Além disso, a can¢do ainda apresenta questdes comuns e muito
proprias da fronteira como os aspectos climaticos da regido. Na fronteira,
¢ comum que o clima mude bruscamente de uma hora para outra,
descendo uma forte neblina que cobre drasticamente a visibilidade,
algo muito particular da regido, e o compositor expressa isto no trecho,
“viento sur que sopla y cambia el clima”. Conforme Vedana (2016) sdao
varios fatores relacionados que influenciam no clima tipico da fronteira,
como a latitude (aregido esta abaixo do tropico de capricérnio, portanto a
incidéncia de luz solar no inverno ¢ menor), a altitude (a regido encontra-
se cerca de 650 metros acima do nivel do mar, na Serra de Amambai,
situacdo que cria condigdo de menor temperatura), a continentalidade
(distanciamento do oceano por isso menor incidéncia de vapor de 4gua o
que causa maior a diferenga entre o inverno e verao) e por fim, a constante
presenca de massas polares atlanticas no inverno (que faz baixar muito
as temperaturas, principalmente no inverno).

Outro aspecto cultural refor¢ado nesta cancao, ¢ a religiosidade do
povo paraguaio, expressa sob os versos, “/a vela encendida para agradecer
el dia”. No Paraguai, segundo Relatorio de Liberdade Religiosa de 2013,
realizado pelo Ministério das Relagdes Exteriores (MRE) do pais, 96.6%
do total da populacao ¢ crista.

Por sua vez, o trecho final, “con trés idiomas para hablar. No se
limita ninguna frontera” refor¢ca mais uma vez a questao trilingue comum
nesta fronteira, além de desconstruir o espaco nacional de ambos os paises
ao dizer que “ndo se limita a nenhuma fronteira”. Como ja expresso
anteriormente, os residentes desta fronteira conurbada, muitas vezes pela
livre transitoriedade, perdem a no¢ao de estado nacional, de modo que
para alguns, seu pais passa a ser a fronteira. E uma relagio onde segundo
Mondardo (2007, p. 29) “existem varios tempos € varios espagos”.
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Sao relagdes que se estabelecem pela (di)visdo dos paises,
dos territorios, das pessoas, dos produtos etc. Sao relacdes
que imbricam unido e separagdo. Sdao relagdes que se
caracterizam através de uma dialética espago temporal
diversa. Nao ha espaco tnico e tempo linear. Sdo tempos
singulares, sdo espagos diversos que compdem 0 mesmo
processo: o viver na fronteira. Na (di)visdo dos territorios
e pessoas, das nacionalidades e identidades, dos gostos e
pertencimentos, das ordem e desordens.

Sendo assim, o grupo Tokomadera, de fato, apresenta em sua
musica autoral elementos que estdo ligados diretamente ao contexto
cultural local, e como ja exposto acreditam ser os novos representantes
de uma musica fronteirica contemporanea, em conjunto com os demais
grupos hibridos que compde a analise. Mas, apesar do forte enfoque local
que o grupo apresenta em suas cangdes, ainda ndo conseguiu gravar um
album profissional. As cangdes que possuem foram gravadas e produzidas
em sua maioria em estadios semiprofissionais, neste sentido Arturo destaca
a necessidade do auxilio do poder publico.

Em Pedro Juan, acredito que o governo tanto municipal,
como departamental, deve olhar com mais atengdo para os
grupos contemporaneos, nao falo isso s6 porque fago parte
desses artistas, mas porque s3o esses artistas que fazem a
musica local atualmente. Os grupos tradicionais paraguaios,
continuam tocando as mesmas cangdes fazem décadas.
E claro que também tem seu valor, sdo 6timos musicos,
otimos instrumentistas, representam a cultura tradicional,
mas a cultura é mével, ndo ¢ somente o tradicional que ¢
cultura. Por isso acho que o governo deve promover as duas
vertentes, a tradicional e contemporanea (BAZAN, Pedro
Juan Caballero, 08/04/2016).

Esta questdo relacionada a musica tradicional paraguaia e a atual
produgdo de musica autoral na regido, que foi descrita como uma musica
contemporanea fronteiri¢a, também foi questionada em entrevista ao poder
publico, e serda analisada posteriormente na dissertagao. Sendo assim,
prossegue-se com a analise de outros grupos e suas cangdes que possuem
relacdo com o contexto cultural local.

Criada em 2011 (ainda sob o nome de X-Drive)* a banda de
rock/reggae, Drive Roots de Ponta Pora surgiu sem muitas pretensoes. A
primeira apresentacdo ocorreu em uma escola em Ponta Pora e o objetivo
principal era apenas tocar por diversdao. Apds 05 meses em atividade
e algumas apresentacdes, Gleison Derzi idealizador, compositor e
vocalista da banda, comecou a inserir suas cangdes autorais no repertorio

43 A banda teve esse nome de 2011 a 2014, quando passou a se chamar Drive Roots. O
motivo da mudanga foram questdes relacionadas a marcas e patentes, uma vez que o
nome inicial ja era registrado por outra banda.

da banda, que até entdo era composto totalmente por cangdes de outros
artistas. As primeiras gravagdes de cangdes autorais ocorreram ainda em
2011 e foram realizadas no préprio home estidio de Gleison, facilitando
a produgdo e divulgacdo de sua musica autoral. Durante os anos de 2011
a 2014, o grupo teve diversas mudangas em sua formacao, fixando-se no
final de 2014 como um trio composto pelos musicos Gleison Derzi (vocal/
producdo), Jhoy Guilherme (bateria) e Marcelo ,,Bronco* (guitarra). Essa
formagdo em trio, necessitou que o grupo adotasse uma outra dindmica
em suas apresentagdes. O grupo passou utilizar em suas apresentagdes
beats e samples gravados em conjunto com os instrumentos tocados ao
vivo pelos integrantes.

Como ndo tinhamos baixista, comecei a gravar as linhas de
baixo no estidio, das linhas de baixo comegamos a inserir
outros instrumentos como sopros, teclados e efeitos diversos.
Ent3o utilizamos nos shows uma parte dos instrumentos
gravados, misturados a performance ao vivo, por isso o
nootbook ¢ sempre necessario em nossas apresentacdes
(DERZI, Ponta Por3, 13/05/2016).

Neste caso, nota-se a forte influéncia do grupo com a tecnologia,
uma questdo bastante particular do Drive Roots, algo que ainda ndo
havia sido apontada desta maneira nos grupos analisados anteriormente.
Possivelmente isto ocorre em razdo do compositor possuir além dos
equipamentos bdsicos para a gravacdo, o conhecimento técnico para
desenvolver essa dinamica nas apresentagcoes do grupo.

O grupo apresenta influéncias musicais diversas como rock, reggae
e rap, € aponta como importante a criagdo de cangdes autorais relacionadas
ao contexto cultural local. Apesar disso, ressaltam que a auséncia de
espagos publicos para apresentacdes e a falta de integragdo com outras
bandas locais dificultam o fortalecimento da produ¢do de musica autoral
na regido. Ainda sobre a producdo autoral influenciada pelo contexto
cultural fronteirico, Derzi acredita que ¢ preciso ser impulsionado,
principalmente pelos musicos locais.

A galera da musica precisa se ligar que o diferencial do som
autoral feito aqui na fronteira, ¢ falar sobre as coisas diferentes
que existem aqui. Mas parece que 0s musicos precisam sair
daqui, sentir saudades pra escrever sobre a fronteira. Tem
muitas bandas boas por aqui, e que fazem musica autoral,
mas nem todas enfocam na cultura da fronteira. Nao que
todas as cangdes precisem falar daqui, mas é preciso que
os artistas locais assumam a tarefa de retratar a sociedade
¢ a cultura através de suas musicas (DERZI, Ponta Pord,
13/05/2016).



Nesta perspectiva, o Drive Roots ao longo de 4 anos de atuacao
na cena musical da fronteira utiliza principalmente a internet como meio
de divulgacao de suas cang¢des. Com paginas no Soundcloud, Facebook,
Palco MP3, a banda possui atualmente mais de 20 cancdes autorais
gravadas, a maioria produzidas no seu proprio home estidio. Além
disso, possuem 3 clipes langcados e uma série de videos ao vivo no canal
da banda no Youtube. Sobre as cangdes que mais remetem ao contexto
cultural local, Derzi cita, “Tererado” e “Frontera Loka”, a ultima uma
parceria com o rapper Blau.

Essas cancgdes apresentam uma visdo bastante particular dos
musicos sobre a fronteira, e chamam a aten¢do ao descortinar alguns
aspectos negativos do local. “Tererado”, por exemplo, ¢ um rock que
demonstra uma situacdo vivida fora da fronteira, quando a banda
passou uma temporada morando em S3o Paulo. Sua letra apresenta um
estranhamento dos paulistas em relagdo ao consumo de tereré.

Quando fomos para SP, ficamos morando durante 6 meses
na favela do Jaguaré, e como bons fronteiricos levamos o
tereré junto, que consumiamos diariamente. Uma vez, um
cara olhou com desconfianga para a bebida, achando que
a erva fosse algum tipo de maconha, e disse: se eu beber
isso, num vou ficar “tererado” ndo? Foi ai que surgiu ideia
da can¢do, com saudades da fronteira, e refor¢ando nossa
posicdo quanto a descriminalizagdo do uso da maconha
(DERZI, Ponta Pora, 13/05/2016).

E possivel perceber estas relagdes descritas no depoimento do
compositor, através dos versos da cangdo que dizem, “favela € nossa cara,
fronteira ¢ o lugar” e “meu tereré ¢ diferente, ele faz fumaca e refresca
a minha mente” (DERZI, Tererado, 2014). Neste sentido, tendo em vista
que a musica local produzida pelo grupo busca descrever, sob sua Otica,
a realidade social e cultural da fronteira, ou parte dela, o aparecimento
de questdes referentes as drogas e criminalidade, nao ¢ de se estranhar,
uma vez que a regido ¢ conhecida nacionalmente por ser uma “porta de
entrada” de drogas no Brasil.

Conforme relatério do Departamento de Policia Federal,
publicado em junho de 2011, sobre o trafico de drogas no Brasil,
revela que aproximadamente 80% da maconha consumida no pais
¢ produzida pelo Paraguai, entrando principalmente pelas areas de
fronteira situadas no estado de Mato Grosso do Sul, onde a fronteira
estudada aparece como protagonista.

No segundo semestre de 2011, foram registradas pelas
for¢as de segurancga, 65 ocorréncias de trafico de drogas em

Ponta Pord sendo apreendidos 2.327,509 (dois milhdes e
trezentos e vinte e sete, quinhentos e nove) quilos de drogas
(crack, cocaina, haxixe e maconha) que seriam transportadas
principalmente para o Parana, Sdo Paulo, Mato Grosso e
Minas Gerais. Para o Estado de Sao Paulo se destinaria mais
de 199 (cento e noventa ¢ nove) quilos de maconha ¢ 20
bolas de haxixe. Para Minas Gerais iriam 44,5 (quarenta e
quatro quilos e meio) de cocaina, além de langas perfume.
O Estado de Mato Grosso também receberia a quantia 63
quilos de maconha (SANTOS, 2015, p. 433).

Diante dessa realidade, Derzi afirma que apesar de ser um
aspecto negativo da fronteira, a musica também tem essa fungdo, de
criticar, cobrar e denunciar aquilo que nao estd indo bem. “O trafico
de drogas ¢ uma dura realidade aqui, ¢ ndo podemos nos furtar de
dizer o que pensamos e o que achamos sobre isto, acredito que se
ocorresse outras politicas, como a descriminalizacdo da maconha, pelo
menos, muitas mortes que acontecem diariamente por aqui, poderiam
diminuir” (DERZI, Ponta Pora, 13/05/2016)

Também nesta diregdo ¢ apresentada a cancdo “Frontera Loka”,
um rap que critica as abordagens policiais na regido e a criminalizagao
da maconha pela populacdo de um modo geral. A musica se inicia com
0 4udio de um depoimento pro-legalizacdo, do jornalista e cineasta
Arnaldo Jabor. E posteriormente, relata através dos seus versos, uma
critica a realidade social fronteirica.

Calado, chapado, bolado, trincado. Calado, chapado, bolado,
trincado. Tantas tretas pra dizer, tanta historia pra contar.
Invadimos o Paraguai e a Colombia. E o som se mistura com
a fumaga pelo ar. Mantenha sua postura que a real vou te
mandar. Eu sei que ndo ¢ pouco, tenho muito pra falar. Me
dé mais uma chance, eu to aqui mesmo pra mostrar. Eu t6
ligado que a parada ¢ assim. O sistema ¢ tdo corrupto que
compraram até o juiz. Agora eu to por um triz, um beck
pra ser mais feliz. Tudo que eu preciso ¢ de um haxa ou
uma atriz. Nao venha me julgar, depende de quem vé. Tu
faria 0 mesmo se fosse com vocé. Abra seus olhos tentando
encontrar. Feche sua boca se ndo tem o que falar. O groove
¢ pesado e nada pode nos parar. Se ligue agora no que eu
tenho pra falar. Minha cara mostrei e ndo vou recuar. Escute
antes de vocé me criticar. Fumo erva todo dia sé pra relaxar.
Eles querem meter a boca. Falar que eu falo dos “vida loka”.
Nao sabe o que eu passei, 0 que eu vivi. E que minha visdo é
outra. S porque colei na “frontera loka” e eu sigo em frente.
Dando uns rolé de bike, e fazendo a mente. Smoking vai,
smonking vem. Sem pisar na cabe¢a de ninguém. Colava
ali no Bosque, mas ficamos pelo centro. A praga reunia so6
os maus elementos. Com os bons pensamentos, fumaca que
acompanhava o vento. E pra fazer gol eu tenho tempo. Junto
com o0s parceiros que eu sei que tem talento.Eu sou o teu
tormento. Eles falam que na fronteira, s6 tem canalha. Mas
nos que manda rima pesada, os caras num vendem trapaga.
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Num passa da Tiradentes se num for colar com a baga
(DERZI, Frontera Loka, 2015).

De acordo com Derzi, mais do que uma critica social a fronteira,
a cangdo “Frontera Loka” ¢ um desabafo pessoal contra o preconceito
sofrido por ele e pela banda por apoiar uma causa considerada polémica
pela sociedade como a da descriminalizagdo da maconha. “Ja fui preso
dentro de minha propria casa por ser usuario de maconha, nossa postura
¢ uma maneira de ir contra esse preconceito, que tem sido debatido
atualmente no mundo inteiro” (DERZI, Ponta Pora, 13/05/2016).

O Drive Roots, atualmente grava um CD Demonstragdo com
6 musicas autorais, sob a dire¢cao do produtor musical Tadeu Patola
(ex-produtor do grupo Charlie Brown Jr.) e pretende langar ainda no
segundo semestre deste ano. Dentre as apresentagdes mais marcantes,
destacadas pelo grupo, estd a abertura do show da banda Rea¢do em
Cadeia em setembro de 2014.

O outro grupo entrevistado que também apresenta um
posicionamento mais critico ¢ o grupo pedrojuanino Bizarrasong.Com
quatro anos de existéncia o grupo de rap, formado por Giulliano Abbate
(vocalista), Rodney Muller (baterista), Salam Fernandez (guitarrista),
Richard Buffa (baixista) e Allan Adid (vocalista) apresenta um repertorio
composto somente por cangdes autorais. Conforme Allan Adid, o grupo
possui uma mensagem geral em todas as suas cangdes.

Hay un solo mensaje lo que es relevante en todas las
canciones, que seria la revolucion por meio de la musica,
como un despertar de la consciéncia por meio de la
musica. Hablamos do que esta pasando hoy en dia, de la
realidad social, como las personas que percebem lo sistema
corrompido que vivimos hoy y se ponem a reclamar, hacemos
esto através de la musica. (ADID, Pedro Juan Caballero,
12/02/2016)

Na visdo de Adid, a musica é universal. Por isso acredita que
a utilizacdo proposital de elementos da cultura fronteiriga como um
diferencial dentro do trabalho musical ¢ apenas um rotulo. “No basta
solo poner un nombre de algo fronteirizo, hay que sentir las cosas de
la frontera, e discribir esto, si no, es solo un rotulo” (ADID, Pedro
Juan Caballero, 12/04/2016). Sobre a cena musical na fronteira ¢ a
integragdo com outros grupos locais, ressaltou que Ponta Pora e Pedro
Juan Caballero possuem muitos talentos, mas que as cidades sao nao
sabem aproveitar esse potencial.

QD

En la frontera hay muchos talentos en la musica. Pero es
un lugar muy “virgem” en muchos aspectos. A nivel cultural
y musical, por exemplo, es mucho atrasada. En la musica
hay cosas que se puedem disfrutrar demasiado, mas no hay
oportunidad de los artistas producirem y promocionarem sus
trabajos (ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016).

Como representantes do género rap reforcam que a fronteira ¢é
um lugar inspirador para fazer musicas. Além da diversidade cultural,
vista como um aspecto positivo pelo grupo, ainda existem questoes locais
negativas que sdo proprias daqui, que precisam ser mostradas para serem
melhoradas. Conforme Adid este ¢ o papel do “rapero” (rapper), e da
musica autoral de seu grupo. Em sua visdo a musica tem o poder de unir os
povos, de revolucionar as pessoas e de criar uma identidade.

La musica en si, para mi es sinonimo de union, de fusion.
Y dondes no hay classes, entonces posso dicer que es
inspirador hacer musica nesta frontera, hay muchas cosas
que estan bien, mas hay muchas cosas que no estan, y esto
tambiem és el trabajo del repero. Hay que salir a dicer las
cosas que estan malas, y tambien las cosas buenas. Pero, si
vos sabe qual es su identidade, a nivel cultural, a nivel de
valores y principios, va podrer mejor adaptar en cualquer
lugar del mundo (ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016).

Dentre as mais de 20 cangdes autorais que o grupo possui, a letra
escolhida para analise se chama “La opcion”(A opcdo) e foi composta
por Adid em 2013. Em seu depoimento Adid releva que o tema central
da critica presente na letra poderia ser descrito como a “inseguridad de la
frontera” (inseguranca da fronteira).

Estoy cansado, estoy apto firmamente. Trato de dicer cosas
mas decentes. Cosas realistas, cosas pessimistas. Es o que
tengo aqui frente en mi vista. Hoy yo hablo mis simples
pensamentos. No soy zapatista, ningun soy especialista.
No puede tenes con la revolucion. Ni a el estado y a tres
cuadras de mi caza. Una bomba estajado y cuatro policias.
Totalmente heridos, el estado e la guerrilha. Un problema no
admitido. Vivimos con esta puta inseguidad en la frontera.
Explotan bombas aqui y tambien a la.No siene de la cabeza
v no siene de los huevos. Nosostros no pertenecemos a este
puto juego. Esta realidad a mi me estremece. Porque todos
mis dias parecem mas stresses. Quisiera despertar pesadilla.
Vivir num mundo cheio de paz. Y sin guerrilla, en un mundo
onde reine a paz. Y no al violéncia, si al perdon. Este es el
mundo, mundo que yo suerio. (ADID, La Opcion, 2013).

Neste caso, existe uma similaridade com o grupo Drive Roots,
a visdo critica de ambos, acabam por denunciar algumas questdes
negativas presentes no cotidiano local. Como ja descrito anteriormente,
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a regido possui uma forte influéncia do narcotrafico, e isto reflete em
varios setores da sociedade de forma negativa, sobretudo com um alto
numero de homicidios.

Conforme publicado pela Revista Exame em 10/11/2015, Ponta
Pora foi a unica cidade do estado de Mato Grosso do Sul, a figurar no
levantamento das 250 cidades mais violentas do Brasil. O levantamento
referente aos anos de 2010 a 2012, apontou a parte brasileira da fronteira na
231° posi¢ao, com um nimero absoluto de arma de fogos de 75 homicidios
(EXAME, As 250 cidades mais violentas do Brasil, 10/11/2015).

De fato, as analises dos artistas locais e suas cangdes buscam
apontar se estes grupos e cangdes auxiliam no processo de reforgo e
manuten¢ao de uma identidade cultural fronteiri¢a. E sobre isto, Adid
acredita que exista um sério problema em relacdo a identidade cultural
local, que se reflete na falta de interesse e apoio aos artistas locais.
Sobre isso, aponta que o governo deveria investigar a situacdo e tomar
solugdes que realmente possam fomentar ndo somente a musica local,
mas as artes em geral.

E fundamental que se tenha alternativas, espagos para que
os artistas locais apresentem suas artes, festivais que unam as artes,
musica, danga, cinema, artes plasticas, e que seja, de graca para todos.
E o governo deve fazer isto, porque existe potencial aqui, existem bons
grupos que sdo representantes da musica e da cultura local (ADID,
Pedro Juan Caballero, 12/04/2016).

Outro ponto destacado na entrevista foi a relacdo do
Bizarrasong com a midia local, tendo em vista que isto € fundamental
no desenvolvimento regional pautado na valorizacdo da identidade
cultural, sobre isto destacaram:

Como ndo fazemos uma musica comercial, ndo temos muito
espago, mas também ndo buscamos muito esse apoio, porque
somos uma banda underground da cena fronteiriga, que possui
um bom publico porque curte o tipo de musica que fazemos.
Uma musica de protesto, uma musica revoluciondria, que
nao tem lado politico, ndo ¢ nem de esquerda, nem de direita.
E a vis@o de um ser urbano e adaptavel, mas que critica a
realidade social de um sistema falido (ADID, Pedro Juan
Caballero, 12/04/2016).

Neste caso descrito por Adid, pode-se relacionar aos pressupostos
de Adorno, sobre a Industria Cultural e sua dindmica mercadologica.
Aquele que ndo se encontra dentro dos padrdes impostos por esta, acabam
por buscar meios alternativos para a divulgacdo e producao de sua arte.

Sendo assim, o grupo ainda destacou que possui uma boa integragao
com outros grupos locais, de modo que dois integrantes da banda também
integram o Tokomadera (Richard Buffa ¢ Rodney Muller). Além disso,
vale ressaltar que apesar do repertorio do grupo ser composto em sua
totalidade por cancdes autorais, eles ainda ndo possuem material
gravado, como CD, DVD ou Clipes. A producao e divulgagdo do grupo
se da através de videos de performance ao vivo, em grande parte gravado
pelos proprios espectadores dos shows e fas da banda.

Dos artistas locais entrevistados, Junior Estigarribia apresenta um
diferencial referente a sua atuacao musical e o modo que trabalha suas
cangdes. Além de possuir cangdes autorais com letras que remetem ao
contexto local, nos mais diversos géneros, assim como outros grupos ja
apontados, também possui composicoes de musica instrumental enfocadas
no contexto cultural local. O trabalho musical de Estigarribia caminha
entre o tradicional e o contemporaneo, com uma vasta influéncia musical
que passam por géneros como: musica popular brasileira e sertanejo raiz,
musica popular argentina (tango), musica folclorica paraguaia (polcas
e guaranias), além de géneros contemporaneos como pop, rock, heavy
metal. Sua principal caracteristica musical estd justamente nesta mistura
desses géneros, onde cria versdes principalmente de cangdes tradicionais
paraguaias com elementos musicais de outros géneros.““Atualmente como
estou estudando o Jazz, tenho incluido alguns elementos de jazz nas
versdes que fagco para cancdes folcloricas paraguaias” (ESTIGARRIBIA,
Pedro Juan Caballero, 15/04/2016).

Neste sentido, dentre suas 10cangdes autorais, destaca algumas
que possuem uma hibridez cultural, ao seu ver, caracteristica da
fronteira, sendo elas, as instrumentais Terreno Hostil e “Veron”, no
género power metal (uma variacdo do género heavy metal), e “Espero”
considerada como uma mausica folclorica paraguaia mais atual. J& entre
suas composigdes com letra, destaca “Palabras al viento”, que fala sobre
a situagao politica ndo somente da fronteira, mas uma reflexao geral do
panorama mundial politico, “Spread your fire” uma polca em inglés
que fala das dificuldades enfrentadas pelos musicos, principalmente
os que buscam trabalhar suas proprias cangdes, alémde Verdes Selvas
uma can¢do composta em parceria com Daniela Rojas, para o Projeto
Pantanal Poético* do qual participou em 2015 como representante da

4 Este projeto retne vérias organizagdes socioambientais na Bacia do Prata que
juntam esforgos para monitorar, dar visibilidade e buscar caminhos para reverter os
processos de degradagdo ambientais, econdmicos e sociais provocados pelo modelo de
desenvolvimento adotado na regido, que tem como base grandes obras de infraestrutura
para geracao de energia e transporte, monocultivo mecanizado e a agropecuaria em larga
escala. Desta forma, reunir representantes de comunidades tradicionais, pesquisadores,
artistas, institui¢des reconhecidas ¢ ONGs em torno de uma mesma problematica tém se
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cultura paraguaia. Nesta can¢do, que apresenta uma levada ritmica
ternaria, caracteristica da polca paraguaia, o musico apresenta em sua
letra seu modo fronteiri¢o de ver o Pantanal.

Subiendo el Rio, siento en el viento, el verde aroma. Subiendo
el rio, veo en el cielo, las aves a volar.Entre tus aguas
inmensidad, poesia natural de este Pantanal que nos deja
vivir. En plena libertad, verde selva, protege el rio. Tu manto
azul cubre tu hogar verde selva, protege el rio de tu libertad!
Subiendo el Rio, siento en el viento el verde aroma. Subiendo
el rio, siento en el cielo, las aves a volar. Entre tus aguas
inmensidad, poesia natural de este Pantanal que nos deja
vivir. En plena libertad verde selva, protege el rio tu manto
estrellado cubre tu hogar. Verde selva, protege o rio e tua
libertade. Purahei coraso mbytete guive(ESTIGARRIBIA &
ROJAS, Verdes Selvas, 2015).

Percebe-se na parte destacada da letra, a utilizagdo da mistura entre
os idiomas (portugués, espanhol e guarani), uma caracteristica ja destacada
nas analises das letras anteriores. Neste sentido, Estigarribia revela sua
intencao: “Fui chamado para o projeto para representar o Paraguai, mas
sou fronteirico também, por isso quis destacar isso nessa letra, porque na
fronteira recebemos influéncias dos dois paises e isto é muito presente na
minha vida e na minha musica (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero,
15/04/2016). Além da mistura dos idiomas, uma forte caracteristica
da cultura fronteirica, vale destacar que o clipe desta can¢do, também
apresenta relagdo com o contexto cultural local, com uma série de imagens
em locais historicos da fronteira com a Laguna Punta Pora.

Para o artista, a fronteira se caracteriza por ser um local de
intensa diversidade cultural, um lugar onde tem muitas culturas, ¢ a
unido dessas culturas formam um local cultural hibrido que ¢ muito
positivo para se fazer musica. Sobre isto, descreve sua vasta influéncia
musical adquirida no local.

Nomeucaso, quando eutinha 15 anos, conheci um trompetista
americano que veio para fronteira fazer intercambio, ele era
um pouco mais velho que eu, e nos tornamos amigos. Foi
o primeiro contato que eu tive realmente com blues, com
jazz, com soul, musica americana de verdade. E ja tocava,
mas s escutava polca, guardnia e boleros. Posteriormente,
conheci outros amigos musicos aqui, coreanos, japoneses,
arabes que me mostraram muita coisa legal, a melodia arabe
¢ muito legal, tem um instrumento que eu ndo me lembro o
nome, mas parece uma guitarra fletless, muito legal mesmo.
Acho que foi ai que me toquei que aqui existia uma grande
variedade cultural. Isso me abriu a mente, e me agregou muito

mostrado fundamental para construir solu¢des duradouras sobre temas complexos que
afetam nossa qualidade de vida e direitos (PANTANAL POETICA, Prologo, 2016).

conhecimento musical e eu utilizo isto em minhas musicas
(ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

Fica evidente nesse depoimento, a relagao de dependéncia cultural
e difusdo do progresso tecnologico presente em Furtado. O artista que
veio de um pais desenvolvido e trouxe sua educagdo musical, acabou por
influenciar o gosto musical do artista local que até entdo possuia em suas
principais influéncias a musica regional. Ressalta-se também que ¢ a partir
dessa unido entre o tradicional e o global que surgem os artistas hibridos.

Além disso, para o musico ¢ muito importante a producao de uma
musicaautoral fronteirica que reforce as questoes proprias daregido. Revela
também que ao seu entendimento Pedro Juan Caballero, “nao ¢ muito
bem vista aos olhos do resto do Paraguai, em muitas questdes. O paraguaio
¢ muito tradicionalista e ndo aceita muito essa miscigenagao que acontece
aqui”. Porém sua visdo ¢ que através da musica, das artes em geral que este
preconceito deve ser combatido. “Acho que esse ¢ o diferencial positivo
da fronteira, cultura hibrida e que a musica deve mostrar, temos que fazer
mais isto” (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016).

Sobre isto, ainda refor¢a que na fronteira existem muitos artistas
produzindo musica autoral que destacam as peculiaridades da fronteira.
Sobretudo sob influéncia de outros ritmos e géneros musicais, 0 que para
ele representa ndo somente uma nova musica fronteiri¢a, mas sim o inicio
de um movimento musical que tem como centro a fronteira.

Existem muitos grupos como Surfistas de Trem,
Tokomadera, Muchileiros, Sanajah, que acredito que
representam um novo momento cultural na fronteira, bem
acho que posso me encaixar nesse grupo também, ¢ a cultura
contemporanea fronteiriga pode-se dizer assim, a cultura
atual, mais moderna e urbana. (ESTIGARIBIA, Pedro Juan
Caballero,15/04/2016).

Apesar de apontar a existéncia de grupos musicais na fronteira
que reforcam a cultura local através de suas cangdes, e que isto deve
ser cada vez mais implementado pelos musicos e artistas em geral,
destaca que o publico em geral e os governantes ndo estdo muito
interessados nesses artistas.

Falta valorizagdo dos artistas, grupos e todo pessoal que
trabalha com musica, o pessoal prefere escutar essas
musicas da moda, tipo sertanejo universitario, funk, que
pra mim sinceramente, nd3o desperta nada de cultura, é sé
entretenimento, e acho que a musica ¢ muito mais que isso.
Os bares e eventos nao valorizam a musica autoral, preferem
0 que estd ai na midia, infelizmente (ESTIGARRIBIA,
Pedro Juan Caballero, 15/04/2016).
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Por outro lado, destaca que a midia local paraguaia se apresenta
receptiva, quando o trabalho musical apresenta um viés local, mas desde
que seja voltada a musica tradicional paraguaia. “Eu ndo tenho muito
contato, porque ndo busco muito, mas o pessoal aqui em Pedro Juan,
que ¢ onde ja tive algumas experiéncias sdo bem receptivos, ja participei
de programas de televisdo e radios, sempre fui convidado”.Apesar disso,
revela ndo haver o mesmo espago quando se trata de um trabalho autoral
mais inovador, que misture géneros musicais, por exemplo, ainda que
possua uma relacdo com a cultura local. “La prensa em geral tem um
pouco de receio com que produz musica autoral, sempre querem algo que
ja existe, um rock, ou um pop que ja ¢ sucesso, nao existe muito espacgo
para inovar” (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016).

Quando questionado sobre sua relagdo com o poder publico local
do setor cultural, o musico relata que suas oportunidades sao maiores em
Ponta Pord. “No Brasil, ja fui convidado algumas vezes pelo Eder Rubens
da FUNDAC, para apresentagdes no Centro de Convengdes e depois no
projeto Som da Fronteira, foi muito legal e gratificante”. Por outro lado,
revela que em Pedro Juan Caballero a situagdo ¢ diferente.

Tem muito tempo que gostaria de solicitar alguma ajuda para
la municipalidad, porque na verdade tenho muitos projetos
que quiero llevar a cabo, com relagdo a reforcar a identidade
cultural da fronteira, mas na verdade estou tomando
coragem, porque ¢ muito ruim levar um ndo como resposta,
e tem alguns anos levei um projeto para criar uma escola de
musica fronteirica, mas tive somente negativas. Até conheco
algumas pessoas do departamento de cultura em Pedro
Juan, mas nunca me convidaram para realizar nada, nem
uma apresentacao que seja. (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan
Caballero, 15/04/2016).

Para finalizar a contribuicdo de Estigarribia, vale destacar que
o musico também atua como produtor musical, possuindo um estudio
particular, o que facilita a producao e divulgacdo de sua musica autoral.
Sobre isto, reforca-se que a internet, a exemplo dos outros musicos ¢ o
principal meio de divulgacao de seu trabalho.

O grupo de Rock/reggae de Ponta Pord, Veneno Urbano, ¢ o
mais novo entre os artistas apontados no estudo. Formado a pouco
mais de dois anos, o grupo que possui influéncias musicais como rock,
reggae e rap, vem apostando forte na produ¢do de sua musica autoral.
O grupo é composto pelos musicos Jeferson Canteiro (vocal), Cleison
Arce (baixo), Willian Tavares (guitarra) e Caique Rios (bateria). Sobre
as composicdes da banda, Jeferson Canteiro relata que a maioria sdo
feitas em parceria de Cleison Arce:

A gente que fez todas as musicas, que a banda tem. Seja os
dois juntos, ou as vezes rola de cada um fazer uma e tal.
Nosso som em geral ¢ reggae, mas procuramos nao nos
rotular, além do reggae ainda possuem influéncia do rap, do
rock. Acho que a banda Veneno Urbano, representa um
novo tempo na musica daqui um reflexo do crescimento da
cidade (CANTEIRO, Ponta Pora, 11/05/2016).

Sobre fazer musica na fronteira ¢ dificil pela falta de apoio,
e pela falta de locais publicos para mostrarem seu trabalho, mas
ressaltam que a “mistura cultural” existente na fronteira ¢ uma fonte
de inspiracao muito boa, pois difere muito de outros lugares. “Eu acho
diferente, talvez tenha, mas que eu conheca ndo existe muitos lugares
assim, pra falar a verdade eu nem me ligo muito de que aqui sdo duas
cidades, dois paises, pra mim a fronteira ¢ um lugar so, tipo como
se fosse um lugar s6 (CANTEIRO, Ponta Pora, 11/05/2016). Nesta
situacdo, aparece novamente a questdo da dificuldade em estabelecer
o espaco nacional. Como em outros grupos, o Veneno Urbano, também
enxerga a fronteira (Brasil/Paraguai) como um espago unico.

Neste sentido, apontam que a relagdo que o grupo tem com o
contexto local influéncia diretamente na proposta musical do Veneno
Urbano. “Nos gostariamos de chegar ao reconhecimento na musica falando
da fronteira, ndo negando que somos daqui, queremos mesmo ¢ falar daqui
pro méximo de gente possivel, e dai falarem: saca so esses caras, sdo de
Ponta Pora, Pedro Juan, da fronteira. Ser lembrado das origens, por isto
nossa musica Origens” (ARCE, Ponta Pora, 11/05/2016).

A cang¢ao “Origens” composta por Jeferson e Cleison, ¢ apontada
pelo grupo como a que mais possui relagdo com a fronteira. “Por mais que
o tempo passe, ou as coisas mudem, ou a gente alcance reconhecimento,
jamais vamos esquecer da nossa terra” (CANTEIRO, Ponta Por3,
11/05/2016). E isto fica bastante claro ao longo de toda letra da cangao.

Nao esquega das suas origens elas contam a sua historia.
Nao da pra apagar da sua memoria tudo que vocé viveu. Vai
ficar entdo aja naturalmente e mostre o que vocé sente.A
sociedade exala falsidade vocé nunca sabe quem é quem
de verdade. Honestidade hoje em dia ¢ raridade o dinheiro
corrompeu toda a sociedade. Olhando pro nada mas
pensando em tudo vivo nesse mundo com tantos absurdos.
O mundo estd em guerra o amor ndo existe mais. Quantas
pessoas ja perderam a paz quantas pessoas ja ndo aguentam
mais. Suas origens contam suas historias, eu sou da
fronteira e guardo em minha memoria. Suas origens contam
suas histdrias, yo soy de la frontera e fago a minha historia.
Historias contadas, pessoas mudadas, raizes negadas,
lembrangas guardadas. O tempo passou, mas nada mudou
as historias em sua memoria ficou. Mentiras contadas nao
mudaram em nada, histdrias da vida ndo sdo apagadas. O



tempo passou, mas nada mudou e histérias em sua memoria
ficou. Historias contadas, pessoas mudadas, raizes negadas,
lembrangas guardadas. O tempo passou, mas nada mudou
as historias em sua memoria ficou. Mentiras contadas, ndo
mudaram nada, historias da vida ndo sdo apagadas. O tempo
passou, mas nada mudou as historias em sua memoria ficou.
(CANTEIRO & ARCE, Ponta Pora, 2014).

Nesta cang¢ao o sentimento de pertencimento a fronteira fica
bastante evidente conforme parte destacada. Apesar de ndo aparecerem
outros elementos diretamente relacionado ao contexto cultural local, o
depoimento de Arce destaca a forma de compor da banda e sua relagao
com a fronteira neste sentido.

Geralmente eu busco falar mais a realidade, ndo gosto muito
de ficar enfeitando muito as coisas, prezo por uma musica que
faz as pessoas refletirem, e com certeza quando colocamos
coisas que mostram que somos de um lugar diferente como a
fronteira, isso faz toda a diferenga. Porque se a pessoa prestar
atencdo na letra vai notar um monte de coisas diferentes,
coisas que sO tem aqui, € tipo uma propaganda do local
(ARCE, Ponta Pora, 11/05/2016)

Para o grupo, o publico de Pedro Juan Caballero, valoriza
mais os artistas locais, sobretudo pelo interesse que demonstram pelas
musicas autorais apoOs as apresentacdes do grupo. “Ali no Paraguai,
a vibe ¢ muito maneira, a galera da mais valor, ddo aten¢do no que
voce esta falando e cantando, valorizam as musicas proprias. Depois
que a gente termina de tocar sempre vem alguém e fala: Hermano, ta
massa demais o som, gostei da sua musica, tem pra baixar na net?”
(CANTEIRO, Ponta Pora, 11/05/2016).

Destaca-se nesse sentido que o principal meio de divulgagdo do
trabalho da banda ¢ a internet, que na visao dos musicos ¢ melhor do que
outras formas de divulgacao. “O hoje em dia a galera passa mais tempo na
net, do que ouvindo radio, ndo que ndo seja importante, mas atualmente
nods divulgamos mais pra galera da net mesmo”. Neste sentido, relatam que
arelacdo com a imprensa local € praticamente inexistente, exceto por uma
ocasido em especial, conforme conta Canteiro:

Nao temos muito contato, a gente teve uma musica que a
gente gravou bem “caseirdo”, era s6 um sintetizador, um
violao e uma guitarra, fizemos ela aqui em casa mesmo no
meu home estudio, que tocou na radio durante um tempo.
A musica era ,,Vem comigo ¢ amor™, pior que nds nunca
mandamos pra ninguém, um dia tocou dai mobilizamos a
galera a ligar pra pedir, falar no facebook da radio pra tocar.
Acho que foi um dos poucos contatos que tivemos com a
midia (CANTEIRO, Ponta Pora, 11/05/2016).

Sobre a relacdo do grupo com o poder publico, afirmam ter tido
contato apenas uma vez com a FUNDAC de Ponta Pora. Na visao do grupo,
procurar o “governo” para solicitar algum tipo de apoio ¢ complicado, e
por isso procuram outras alternativas como “reunir as bandas, pra gente
mesmo fazer um festival por conta propria, fazer convites sendo que cada
banda ficaria responsavel por vender uma parte, entdo fazer tipo um
conceito de evento pra que todo ano possa ser realizado um, acho que da
mais certo do que pedir pro governo” (ARCE, Ponta Pora, 11/05/2016).

O que se pode perceber na declaracdo ¢ a falta de confianga na
atuagdo do poder publico em promover ou divulgar o trabalho dos artistas
locais. Ainda que segundo Canteiro, nada de muito dificil precisa ser feito
para que isto ocorra.

A gente ndo precisa muito, temos vontade de tocar, de ter
espagos pra gente mostrar nosso som. Acho que festivais,
ou eventos onde eles providenciassem o som, o palco, a
estrutura basica pro show, ja iria ajudar muito, porque a gente
¢ musico e miisico quer tocar, precisamos que 0 gOVerno nos
ajude com isso principalmente. Mas esses eventos devem
priorizar as bandas e os artistas locais, ndo trazer artistas de
fora, que sdo caros e ainda ndo abrir nenhum espago pra quem
produz musica autoral aqui, ainda mais quando podemos
estar fortalecendo a cultura fronteirica (CANTEIRO, Ponta
Pora, 11/05/2016)

De acordo com o grupo a integragdo com outros artistas da
fronteira ¢ pouca, mas ndo por algum motivo especifico e sim por falta
de oportunidades, e em razdo da banda ainda ser relativamente nova,
perto dos outros grupos da fronteira. O grupo ndo possui nenhum material
langado de forma mais profissional, de modo que todo material da banda
disponivel na internet ¢ fruto de producao independente do grupo.

4.3.2. Analise das Entrevistas com os Gestores Publicos Culturais

Na intencao de investigar a relacdo entre o poder publico local,
a musica e seus representantes locais, bem como verificar a existéncia
de politicas publicas nestes ambitos foram realizadas entrevistas
(semiestruturadas) com os gestores publicos dos setores culturais das
cidades de Ponta Pora (Brasil) e Pedro Juan Caballero (Paraguai).

A primeira entrevista foi realizada no dia 09 de maio e aconteceu
com o gestor publico de cultura de Pedro Juan Caballero. A frente da
Secretaria Municipal de Cultura em Pedro Juan Caballero desde 2008,
o professor ¢ historiador, Sacha Anibal Benites Cardona, 36 anos, revelou
que dentre as agdes culturais especificamente relacionadas a musica, o



grande destaque neste sentido fica por conta da “Escuela Municipal de
Musica de Pedro Juan Caballero”. Na escola, mantida e administrada pela
Secretaria de Cultura, sao ministradas, aulas praticas e teoricas de musica
para toda comunidade. Sendo oferecidas gratuitamente, aulas de canto e
diversos instrumentos musicais de cordas, além de piano e teclado,
atendendo quem tenhainteresse emaprender, independentemente daidade.
O repertodrio ensinado na escola ¢ eclético, mas apesar de trabalharem os
mais variados géneros musicais, enfatizam géneros populares e folcloricos
paraguaios, como a polca e a guarania. Segundo o gestor, “a énfase dada a
estes géneros musicais ¢ uma maneira de manter nossa identidade sempre
viva, passando principalmente para as geragdes mais jovens, um pouco da
cultura local” (CARDONA, Pedro Juan Caballero, 09/05/2016).

Numa outra direcdo, aponta que as acgdes publicas voltadas
para a promocdo de eventos e/ou festivais musicais foram reduzidas,
principalmente nas ultimas décadas. Segundo o gestor, “os eventos e
festivais neste sentido precisam ser organizados com antecedéncia, de
maneira continua e organizada para que realmente se possa promover
além de entretenimento e lazer, também cultura”. Além disto, revelou que
a auséncia de politicas publicas especificas que destinem verbas a esses
tipos de acdes ¢ o principal empecilho para que ocorram esses eventos.

No final da década de 90, alguns (festivais) chegaram
a ter continuidade, mas depois por questdes proprias e
organizativas se acabaram, um exemplo desses festivais
foi o “Festival Canta Pedro Juan” que era feito pela
Camara Junior, com um prémio em dinheiro e aberto a toda
comunidade. A duracdo deste festival era de um més, com
varias etapas. Atualmente, no ano de 2014, nds realizamos
o Festival Estudantil de Musica, onde todas as escolas de
Pedro Juan podiam participar, ¢ concorrendo a prémios.
Porém os prémios ndo eram para os alunos ganhadores, e
sim para as institui¢cdes, que no caso recebiam computadores
novos, conforme a classificagdo no concurso (CARDONA,
Pedro Juan Caballero, 09/05/2015).

Também neste mesmo sentido foi identificada a auséncia de
politicas publicas culturais especificas que contemplem e auxiliem os
musicos locais a gravarem e/ou divulgarem seus trabalhos, sobretudo
de musica autoral. Nesta dire¢do, foi apresentada a forma de atuagdo da
secretaria quando existe alguma demanda neste sentido. Conforme o
gestor, apesar de auséncia de um fundo financeiro especifico, ainda assim
¢ possivel viabilizar verbas para a produgao e/ou divulgacao de trabalhos
musicais locais.

Nao ha acdes de politicas publicas voltadas para estes
aspectos (gravacgdo e reprodugdo de CD), ndo existe um
edital, ou um fundo de investimentos especifico para isto
em Pedro Juan Caballero, trabalha-se de forma que o
interesse venha do artista, este deveelaborar um projeto e
apresentar para a secretaria de cultura. Entdo, nds vamos
apresentar a “municipalidad” para ver a possibilidade
de conseguir alguma verba (CARDONA, Pedro Juan
Caballero, 09/05/2015).

Nessa dire¢do, também foi levantado como se relacionam os
agentes publicos culturais do Brasil e Paraguai. Procurou-se verificar
a existéncia de agOes integradas entre as secretarias de cultura de Ponta
Pord ¢ Pedro Juan Caballero, ndo somente no tocante da musica, mas
também em outras expressoes artisticas em geral. Conforme relatou o
gestor publico paraguaio, as acdes que ocorrem com maior frequéncia sdo
apresentacdes conjuntas. Segundo ele, “eventualmente surgem convites,
por parte da Fundacdo de Cultura de Ponta Pord para apresentacdes
musicais, de danca ¢ outras intervencoes artisticas”.

Numa visdo mais abrangente referente a relacdo entre musica,
cultura e desenvolvimento, Cardona reforca que em sua percep¢ao
esta é uma relagio muito importante. “E fundamental que a cultura e o
desenvolvimento estejam sempre ligados”, e destaca:

Amusicadesperta o sentido de pertencimento das identidades.
E a muitas musicas que caracterizam a fronteira, e nos falam
de temas locais que nos reforgam nossa identidade propria. A
area de fronteira ¢ o centro de duas culturas que formam uma
especifica, onde a musica ¢ uma das expressdes artisticas
que mais se destacam. Por isso acho importante que exista
mais incentivos para os grupos e artistas que produzem a
musica local que reforca nossa cultura. Nao se promovem
mais artistas novas ¢ novas musicas, as guaranias de hoje
sdo as mesmas de 50 anos, ¢ preciso que haja uma renovagao
na produgdo musical, além de se manter a que ja existe
(CARDONA, Pedro Juan Caballero, 09/05/2016).

O que se destaca na visdo do gestor sobre a relagdo musica, cultura e
desenvolvimento, ¢ o papel da muisica com a formacao e/ou manutencao de
uma identidade cultural, sobretudo na fronteira. Além disso, € interessante
notar a postura do gestor cobrando a existéncia de mais incentivos para a
promogao da musica autoral local e dos grupos locais.

A segunda entrevista aconteceu no dia 10/05/2016 em Ponta
Pora, com a gestora responsavel pela Fundac¢ao de Cultura de Ponta Pora
(FUNDAC). Ocupando o cargo de Presidente desta fundagao desde 2014,
Gisele Benitez Flor, bidloga de formagao, recebeu a indicagdo pelos 15
anos de atuacdo na elaboragdo e execucao de projetos culturais junto ao



Centro de Tradigoes Gauchas “Queréncia da Saudade” de Ponta Pora.
Desde entdo, tem aplicado seu conhecimento técnico, para coordenar e
executar os projetos desenvolvidos pela Fundagdo. Sobre estes projetos,
Gisele ressalta que “a musica enquanto area cultural na Fundagdo ¢ o
carro-chefe”, destacando que a maioria dos projetos desenvolvidos pela
FUNDAC sao relacionados a musica (BENITEZ, Ponta Pora, 10/05/2016).

Um dos projetos mais antigos da FUNDAC, desenvolvido ainda
nos anos 2000, foi a criagdo da Banda Municipal Issac Borges Capilé,
que desenvolve um trabalho de ensino da musica erudita para jovens
e adolescentes fronteiricos. Atualmente o projeto evoluiu e inclui
também o ensino de musica popular. Além disso, relata que existe
um projeto embriondrio em parceria com a “Orquestra de Camara
de Pedro Juan Caballero”, na inten¢ao de formar futuramente uma
“Orquestra Filarmonica Internacional”.

A oficina de violdo basico € outro projeto relacionado a musica,
desenvolvido pela FUNDAC, que ensina o conhecimento basico e
atende cerca de oitenta criancas por semestre. Apds esse periodo, caso
o aluno tenha interesse podera ingressar na oficina de violdes avangado,
uma continuidade do projeto. Além disso, a Fundagdo em parceria com
Secretaria Municipal de Assisténcia Social e a ONG “Tierra Nuestra”,
desenvolve um projeto de resgate da Arpa paraguaia com onze criangas e
adolescentes que sao exclusivamente atendidos pelo Centro Convivéncia
e Fortalecimento de Vinculo da Secretaria de Assisténcia Social. As
aulas sdo semanais e ocorrem no Centro Regional de Assisténcia Social
(CRAS) da Coophafronteira. Neste mesmo espaco, também ocorrem as
oficinas semanais de violino basico também para criangas e adolescentes
atendidos nos programas sociais. Em ambas as parcerias com a Secretaria
de Assisténcia Social os projetos ndo sao abertos para o publico em geral,
mas sim para as criancas e adolescentes de baixa renda, que fazem parte
do cadastro do CRAS.

Outro projeto destacado, também em parceria com o CRAS, mas
este da regido do grande Marambaia ¢ a banda de percussao e de flauta que
também atende criangas e adolescentes de baixa renda devidamente triados
pelo Assisténcia Social. De fato, a parceria entre a FUNDAC e Secretaria
de Assisténcia Social ocorrem em varios pontos da cidade, de modo que a
Fundagao fique responséavel pelo ensino e o0 CRAS em acompanhar todo
o projeto e selecionar os participantes. Também nesse sentido estdo sendo
desenvolvidas oficinas de violdes no CRAS Marambaia, além do projeto
de coral para terceira idade intitulado como “Conviver”.

Conforme Benitez relata o repertério ensinado nos projetos
desenvolvidos pela FUNDAC vao da musica cléssica a popular, além de

cancdes de cunho regional. De acordo com a gestora, isto ocorre “para
manter o interesse da crianca. A gente sabe que a musica classica faz parte
do repertorio de aprendizagem do musico, principalmente quando ele
passa a entender partitura, mas ¢ preciso manter esse interesse nos jovens
que estdo mais ligados as musicas de cardter comercial vinculada
a grande midia (BENITEZ, Ponta Pora, 10/05/2016). Desta forma, nota-
se um volume significativo de projetos relacionados ao ensino de musica
desenvolvidos pela FUNDAC.

Conhecidos os projetos desenvolvidos pela Fundagdo a entrevista
direcionou-se a questdo da musica autoral e aos artistas locais. A gestora
quando perguntada sobre o conhecimento da produgdo de musica autoral
por parte dos artistas locais, tanto em Ponta Pora, quanto em Pedro Juan
Caballero respondeu que:

A gente percebe que Ponta Pora vem ganhando novos nomes,
um niimero maior de artistas preocupados em fazer musica
autoral na cidade, como o Surfistas de Trem, umas duas ou trés
bandas do Paraguai que temos algum contato como o pessoal
do Tokomadera. Tem também alguns artistas buscando uma
proje¢do mais nacional como ¢ o caso da Nadyelle, que
possui musica autoral, mas ndo enfoca tanto nessa questao,
porque as musicas comerciais vendem mais, e quem vende
shows e bailes, precisam também atender as necessidades
comerciais (BENITEZ, Ponta Pora, 10/05/2016).

Outra questao levantada na entrevista se refere ao tipo de auxilio,
apoio ou aporte que a Fundagdo disponibiliza aos artistas locais para a
producdo e divulgagdo dos trabalhos artisticos e musicais da cidade. Nesse
sentido a gestora apontou a ndo existéncia de um fundo de investimentos
culturais regulamentado atualmente, mas refor¢cou que “a criacao do fundo
de incentivo e a criagdo da lei de incentivo a cultura j& foram tramitadas na
Camara de Vereadores”. E explica:

O fundo funcionaria de modo que os contribuintes de ISS
(Imposto Sobre Servigo) do municipio deduziriam até
30% do imposto devido. Mas esse processo ainda estd em
tramite no departamento financeiro da prefeitura, para que
posteriormente passe para o juridico, para que este mecanismo
de deducdo possa ser regulamentado e estabelecido
como legal, para ndo ser caracterizado como crime de
responsabilidade fiscal. Sendo assim, os nossos técnicos do
financeiro e do juridico estdo debrucados a alguns meses
nessa Lei sobre o decreto de regulamentag@o, de maneira que
eu acredito que muito em breve possamos estabelecer esse
mecanismo de captagdo de recurso para futura distribuicao
deste, via edital, de forma que contemple as diversas areas
culturais (BENITEZ, Ponta Pora, 10/05/2016).



Apontada a auséncia de um fundo de investimento cultural
municipal, que promova e/ou auxilie os artistas locais, a atuacdo da
Fundacgao neste sentido, se resume atualmente em oferecer auxilio técnico
na elaboracdo de projetos que visem captar recursos em editais culturais
abertos. Em outras palavras, a Fundagdo assessora o projeto para concorrer
em editais estaduais ou nacionais.

Numa outra dire¢do, verificou-se a existéncia de acdes culturais
conjuntas entre a FUNDAC e a Secretaria Municipal de Cultura de Pedro
Juan Caballero.Sobre isto Benitez explica que estas “sdo realizadas em
funcdo da demanda”. E destaca auséncia de um documento ou protocolo
de trabalho conjunto entre as cidades, que facilitaria a elaboragdo planejada
e sistematizada de agdes conjuntas. Apesar disso, explica que este trabalho
J& comegou a ser elaborado,

Depois da recente iniciativa da UNESCO em mandar um
consultor para verificar como funcionavam as politicas
publicas culturais na regido de fronteira, comegamos
reunides com alguns representantes da cultura do estado, do
municipio e de Pedro Juan Caballero para buscar instituir
esses mecanismos como marco regulatorio. Temos uma
previsdo de instituir um féorum de discussdo sobre essas
questdes de cultura nesta fronteira, e possivelmente executar
acdes em conjunto de forma mais corriqueira, estabelecendo
calendario e programado de forma planejada, ndo somente
como ocorre hoje, onde as agdes ocorrem somente em fungdo
de demanda (BENITEZ, Ponta Pora, 10/05/2016).

Portanto evidencia-se que a criagdo de um marco regulatorio no
sentido de promover a¢des culturais conjuntas, seria fundamental para a
atuacao de forma planejada e organizada entre os 6rgdos culturais. Para
finalizar a gestora relatou sua visdo sobre a relacdo entre musica, cultura e
desenvolvimento local.

Para mim a fronteira ¢ musical.Eu vejo que a musica traz
em si o simbolismo da regido, ndo se fala em fronteira, sem
falar em guarania. O diferencia esta fronteira, acredito que
seja porque ela tenha surgido como um povoado tUnico,
vindo a se separar apenas depois da guerra. Entdo acredito
que como nossa origem ¢ Unica, compartilhamos tanto de
elementos culturais. E a cultura que nos une. Ja que as leis
nos separam, a cultura nos une. A forma de agir, de falar, de
nos relacionar de modo geral. E a musica ¢ parte de tudo
isso, do “cultuare”. Faz parte do habito desse fronteirigo.
E o desenvolvimento tem uma relagdo total e absoluta com
a cultura. SO se consegue desenvolvimento pleno de um
local, quando a cultura esta estabilizada, ou bem difundida.
Do contrario esse desenvolvimento ele ¢ falso, ele ndo
tem estrutura, se desmancha facilmente. Nos percebemos
agora, neste momento de crise econdmica, ¢ que todo

crescimento local estava baseado Uinica e exclusivamente no
turismo de compra de importados, sem nenhuma estrutura
cultural estabelecida, a crise levou consigo e atravancou o
desenvolvimento econdmico. Entdo quando a gente fala em
desenvolvimento local, a gente precisa pensar nesta relacdo
com a cultura. Uma sociedade que tem seu desenvolvimento
embasado na educagao e cultural ¢ capaz de superar qualquer
problema econdmico. E a musica nesta fronteira é o que a
gente tem de icone da cultura local (BENITEZ, Ponta Por,
10/05/2016).

Nesta direcdo pode-se perceber algumas questdes importantes
sobre a visdo da gestora na relag@o entre musica, cultura e desenvolvimento
na fronteira. Sua visdo ressalta que a musica ¢ uma das principais
representacdes artisticas local, e por isso tem maior capacidade de estar
auxiliando no processo de desenvolvimento local. Apesar disso, as agdes e
projetos de musica na FUNDAC restringe-se ao ensino da musica, o que ¢
extremamente importante, mas precisa ser acompanhado de outras
acdes, sobretudo que estejam relacionadas a producao de musica local, aos
artistas e trabalhadores da musica. Apesar disso, percebe-se que a gestora
possui uma visao bem articulada em relagao a importancia da cultura para
o desenvolvimento local.
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5.1. Artistas da Fronteira BR/PY

Tomando como base o numero de filiados ao Sindicato de Musicos
e Técnicos de Som de Mato Grosso do Sul (SIMATEC/MS), por exemplo,
que ¢ de 120 em todo estado, pode-se dizer que a quantidade de 39
artistas descrita no levantamento, pode ser considerada como um numero
significativo de artistas locais em atividade. Porém mais relevante do que
apontar se o nimero de artistas ¢ ou nao significativo, a importancia do
levantamento inicial realizado esta no fato dele ser considerado inédito,
tendo em vista a auséncia de um neste sentido, conforme constatou o
estudo. Outro ponto a ser destacado estd na variedade de géneros musicais.
Sendo 12 Sertanejos, 9 Pop/Rock, 5 Musica Paraguaia, 4 Metal, 3 Rap/Hip
Hop, 2 Reggae, 2 Samba/Pagode, 1 Funk e 1 Musica Instrumental, pode-
se dizer que a cena musical da fronteira faz jus a sua diversidade cultural.
Apesar disso, também se percebe que o nimero de artistas que trabalham
exclusivamente a Musica Paraguaia, pode ser considerado pequeno,
tendo em vista que este género foi apontado pelos gestores publicos nas
entrevistas como o principal representante da musica local.

Fazendo referéncia a Categoria Teorica 01 (Furtado), observa-se
a existéncia das relacdes de dependéncia cultural em varias situacdes.
Por exemplo, ao analisar a relagdo entre o Brasil e o Paraguai, no tocante
dos géneros musicais apontados, notam- se grupos paraguaios de géneros
exclusivamente brasileiros como o sertanejo universitario e samba. Neste
caso, o Brasil estd na condi¢do de centro e o Paraguai de periferia, imitando
um padrdo de consumo do pais central. Por outro lado, pode-se dizer que
tanto o Brasil quanto o Paraguai também se encontram na situagdo de
periferia, se for considerado que a maioria dos grupos e artistas fazem parte
de géneros musicais globais, sobretudo géneros como rock, pop, metal e
rap que sdo originarios de paises centrais como Estados Unidos e foram
disseminados através da a¢ao da Industria Cultural. Além disso, percebe-
se que no proprio territorio brasileiro também existe uma relacdo centro-
periferia, pois ¢ possivel apontar artistas de funk, um género considerado
no Brasil tipicamente carioca, presente na regiao do estudo. Isto demonstra
que os estados mais desenvolvidos como os do Sudeste brasileiro também



possuem uma forte influéncia cultural naqueles menos desenvolvidos,
fortalecendo a ideia furtadiana de que aqueles que possuem a difusdo
e o progresso dos meios técnicos acabam por influenciar culturalmente
aqueles que estdo atrasados neste quesito.

Diante da classificacdo do levantamento que separou os artistas
que possuem musicas proprias dos que ndo possuem, nota-se que a
maioria possui cangdes autorais, mas poucos (apenas 06 artistas) possuem
material gravado em boa qualidade. No geral as gravagdes sdo realizadas
em estudios semiprofissionais, o que dificulta a divulgacdo da musica nas
radios e outros veiculos de midia. Neste caso, novamente pode-se apontar
a questdo do progresso tecnoldgico relacionado diretamente com a cultura,
apontada na Categoria Teoérica 01.

Sobre a quantidade de 13 letras identificadas e analisadas que
possuem relagao com o contexto cultural local e que serviram da base para
a selecdo dos artistas que enfocam na producao de musica autoral com um
viés local, pode-se dizer que se comparada ao nimero total de 63 cangdes
encaminhadas, pode nao parecer significativo, mas o que de fato buscou-se
foi a qualidade do material simbolico encontrado nas letras, na inten¢ao de
verificar se estes tem ou ndo capacidade de reforgar a identidade cultural
local. Neste caso, ressalta-se a direta relagdo com a Categoria Teorica 03
(Adorno/Horkheimer). Conforme suas premissas a evolu¢do da musical
a partir do surgimento da Cultura de Massa, comandada pela Industria
Cultural assumiu um tipo de padronizacdo onde o principal objetivo foi a
exploragdo e comercializagdo em massa, com isso as questdes relacionadas
as identidades culturais perdem forgas, ¢ justamente essa dindmica que
também percebe-se neste levantamento.

Conforme o pensamento adorniano a Industria Cultural modificou
o modo de relacdo entre a sociedade e a maneira de apreciacdo da musica
e das artes em geral. As estratégias adotadas converteram a musica e as
artes de um modo geral numa ferramenta de prazer e diversdo, Unica
e exclusivamente com o intuito principal de tornar-se um produto de
entretenimento das massas, dai a criagdo do termo “fun” para designar
o carater estético de uma musica relacionada a humor, diversdo e
entretenimento. Deste modo, a questdo da maioria das cangdes autorais
que compde a analise nao possuirem uma relagdo com o contexto cultural
local, pode ser descrita como esta influéncia da industria cultural, ja
que esses artistas procuram se pautar nas influéncias midiaticas e nos
padrdes musicais regidos pela Induastria Cultural atual, isto fica evidente
ao verificar que os artistas descritos no género “Sertanejo”, na verdade
fazem parte de subgéneros como “Sertanejo Universitario” e “Arrocha”,
apontados na atualidade como os géneros dominantes na Industria

fonografica nacional, estes sdo diretamente relacionados como musica
de entretenimento. Ainda nessa direcdo, vale ressaltar também, alguns
pressupostos da tipologia dos ouvintes descrita por Adorno, e que também
esta presente na Categoria Teorica 03. Ao analisar os artistas que compde
o Estrato 01, pode-se afirmar também que suas musicas se enquadrariam
no que a tipologia denomina como ouvinte de entretenimento.

Sendo assim, como esses artistas locais (Estrato 0l) e sua
producao autoral ndo possuem relagdo com o contexto cultural local,
pouco contribuem para reforcar a identidade cultural local e por isso ndo
interessam ao estudo, que visa apontar a musica local como forma de
auxiliar no desenvolvimento daregido, através da valorizagao de sua cultura
local. Conforme (Lossio e Pereira, 2007) entre os fatores que interferem na
importancia da valorizacao da cultura local para o desenvolvimento local,
pode-se destacar a interferéncia da midia, da tecnologia de informacao
(celular, internet, jogos eletronicos), valorizagao de produtos estrangeiros,
papel da educagdo em relacdo a cultura local (auséncia de uma disciplina
sobre cultura local), além de auséncia de projetos de politicas culturais.

Neste sentido, a quantidade de 07 artistas que atualmente
produzem musica autoral relacionada ao contexto cultural local
(Estrato 3), descritos como artistas hibridos, pode ser considerado um
numero razoavel, uma vez corresponde a 1/3 dos artistas que possuem
musica autoral. Se levarmos em considerac¢do ainda, que o Estrato 2
com seus 3 representantes também pode auxiliar no fortalecimento da
identidade cultural e que 2 artistas que inicialmente relataram possuir
cangdes com o mesmo viés ndo encaminharam as cangdes por ndo
possuir o material gravado, este nimero se elevaria para 12 artistas,
compreendendo a metade da producdo autoral da regido.

Apesar disso, justifica-se que a concentracdo do estudo na
analise dos artistas hibridos (Estrato 03) ocorreu principalmente pelas
caracteristicas comuns entre estes (utilizagdo de géneros musicais
contemporaneos, rock, reggae, pop, reggae, para produzir uma musica
com viés local), pela atualidade da produg@o musical e pela interagdo que
estes grupos possuem entre si, de modo que estes podem representar uma
nova geragdo da musica fronteiriga, ou ainda uma espécie de movimento
musical fronteirigo contemporaneo. E justamente nesta dire¢do que
aponta a matéria escrita pelo jornalista e critico musical, Oscar Rocha,
publicada no Jornal Correio do Estado em 13 de abril de 2012, sob o
titulo “Rock além da fronteira — A cena alternativa da regido comeca a
chamar aten¢do em outros pontos de MS”.
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Se depender de algumas bandas surgidas nos ultimos anos
em Ponta Pord/Pedro Juan Caballero, em breve, naquela
parte da fronteira entre o Brasil e o Paraguai, o comércio de
importados tera outro aliado como cartdo de visita da regido,
o rock. Representantes deste e de outros géneros da musica
alternativa como o reggae, 0 pop e o rap, sempre existiram
nas cidades, mas nos Ultimos trés anos a movimentagido
ganhou uma nova dimensdo. (...) priorizando a musica
autoral, os artistas apresentam um novo momento na musica
da regido. Boa parte dessas cangdes autorais remetem ao
cotidiano peculiar vivido na fronteira. (ROCHA, Jornal
Correio do Estado, 13/04/2012).

Dos artistas presentes no enfoque do estudo 4 deles foram citados
nesta publicagdo, reforcando ainda mais o fato que este grupo que
produz musica autoral relacionada com o contexto cultural local vem
se destacando na cena da musica fronteiriga. Apresentam-se assim, 0s
resultados principais das entrevistas e analises de conteudo das letras.

5.2. Entrevistas com os Artistas da Fronteira

Apesar de terem sido aplicadas entrevistas abertas, que tiveram
intencao de descrever o maximo possivel das significagdes presentes nas
relacdes entre os artistas, suas cancdes € a fronteira, alguns pontos centrais
foram abordados. Isto ocorreu com o objetivo de alinhar as questdes
referentes a musica local, identidade cultural e desenvolvimento local,
ou seja, trazer uma vinculagdo entre a base teorica utilizada na formagao
das Categorias Teoricas com a realidade apresentada no levantamento
dos artistas locais. Portanto questdes como: a) visdo dos artistas sobre a
diversidade e miscigenac¢do cultural na fronteira, b) relagdo com o poder
publico local e com a imprensa local, ¢) avaliagao da producao musical
local e seus aspectos técnicos e d) integragdo com outros artistas locais
foram fundamentais para avaliar se estd musica local possui potencial
para auxiliar no reforco da identidade cultural e consequentemente no
desenvolvimento da regido. Sendo assim, foram sistematizadas tabelas
com os principais resultados acerca dessas questdes e posteriormente
analisadas de forma conjunta na intencao de descrever como os artistas
pontuaram tais questoes.

5.2.1. Muchileiros

O grupo apontou a miscigenacao e diversidade cultural como algo
extremamente positivo para os artistas fronteiri¢os, seja pela influéncia
criativa existente nas varias situacdes peculiares da cultura e do cotidiano
fronteiri¢o, como também pelo acesso diversificado de géneros musicais
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presentes na fronteira, como citado a musica latina. Sobre a relagdo com o
poder publico, ressaltaram maior aproximagao com a FCMS que ja auxiliou
duas vezes o grupo através do FIC/MS. A relagdo com o poder publico tanto
em Ponta Pora, quanto em Pedro Juan Caballero, atualmente ¢ inexistente.
Sobre possiveis agdes do poder publico na intencdo fomentara musica
local, sugerem a criagdo de um fundo de investimento municipal para a
cultura e a criag@o de um calendério de eventos conjuntos entre as cidades
foram os destaques. Sobre a relacdo com a midia local o grupo ressaltou
que atualmente possui pouco contato por residir em Campo Grande,
mas afirmou que suas can¢des tocam com certa frequéncia nas radios da
fronteira. Outra analise que ficou limitada em razao do grupo estar residindo
em outra cidade foi o conhecimento sobre a producdo de musica autoral
na fronteira. Sobre isso relataram terem pouco conhecimento atualmente,
mas reforcaram a uma boa relagdo com os grupos locais. Além disto, sobre
os aspectos técnicos favoraveis a musica local, foi descrita a facilidade na
aquisicdo de equipamentos e instrumentos musicais no Paraguai, onde os
precos sdo significativamente mais baratos que o Brasil. Dentre os grupos
que representam a musica atual na fronteira foram citados: Surfistas de
Trem, Tokomadera e o proprio grupo Muchileiros, todos pertencentes a
analise central do trabalho.

Quadro 3 - Principais Resultados Banda Muchileiros

o | koot | comorom
CULTURAL PODER PUBLICO PUBLICO

Maior contato a nivel
estadual.  Com  duas
aprovagdes junto 20 FIC/ E preciso que as cidades
MS (gravagao ¢ reprodugdo se integrem criando um
de CD/circulagio de show) calendér%o cultural, além
A nivel local, atualmente ’
o conheéemos o8 de ser fundarr?ental‘ter um
. fundo de investimentos
gestores culturais nem em municipal que fomente
Ponta Pord, nem em Pedro
Juan. E dificilmente, sdo arte ¢ a cultura local.
convidados a participarem
de projetos culturais.

Existe uma intensa diversidade
cultural, que deve ser
apropriada e relatada pelos
artistas a fim de fortalecer a
regido pautado nos aspectos
positivos locais, como a cultura
miscigenada.
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RELACAO COMA
IMPRENSA

PRODUCAO MUSICALE
TECNICA LOCAL

INTEGRACAO MUSICAL
E REPRESENTANTES DA
MUSICA AUTORAL

Quadro 4 - Principais Resultados Banda Surfistas de Trem

Atualmente, ndo tem contato
com a imprensa fronteiriga.
Exceto com alguns radialistas
que apoiam a cena da misica
autoral na fronteira.

Atualmente ndo tem muito
conhecimento da produgdo
de muisica autoral na regido,
por residirem em Campo
Grande. Classificam
como extremamente
positiva a facilidade de
aquisicdo de instrumentos
e equipamentos de som em

Existe e acredita ser muito
importante. ~ Mas  relata
que ultimamente, ndo tem
ocorrido muitas  parcerias
entre os musicos. Apenas
uma questdo de se organizar,
pois sdo todos amigos.
Muchileiros, Surfistas de
Trem e Tokomadera. Sdo os
representantes  atuais  por
fazer musica autoral com

DIVERSIDADE E
MISCIGENACAO
CULTURAL

RELACAO COM O
PODER PUBLICO

ACOES DO PODER
PUBLICO

Pedro Juan Caballero. referéncias da cultura e do

cotidiano local.

Fonte: Autoria propria, 2016.

5.2.2. Susfistas de Trem

A miscigenagdo e a diversidade da regido foram apontadas como
o grande diferencial da produgdo musical e também destacaram o papel
da musica no reforgo da identidade cultural. Sobre a relagdo com o poder
publico local classificaram como boa, mas ressaltaram a auséncia de
eventos e festivais que promovam a musica autoral e os artistas locais.
Como sugestdes para agdes do poder pubico na promog¢ao da musica,
destacaram além da criacdo de um fundo de investimento cultural do
municipio, a promoc¢do de eventos e festivais que contemplem os artistas
locais. Sobre a relagdo com a imprensa, revelaram que possuem uma
otima relacdo, seja em radio, televisdo, sites e/ou jornais impressos, nao
somente na fronteira, mas também em nivel estadual, destacando que suas
cangoes estao atualmente sendo executadas em duas radios na fronteira
e duas em Campo Grande. No tocante da produ¢do musical e aspectos
técnicos, ressaltaram que o enfoque local realizado em parte da producao
autoral atual ¢ fundamental para o fortalecimento da identidade cultural
fronteiriga e também classificaram como positiva a questdo da aquisicao de
instrumentos e equipamentos mais baratos no Paraguai. Sobre a integracao
com os artistas classificaram como 6tima, sobretudo com aqueles enfocados
nesta andlise. E citaram os artistas Tokomadera, Bizarrasong, Muchileiros,
Surfistas de Trem e Drive Roots como representantes de uma nova fase

musical na fronteira.

Existe uma intensa diversidade
cultural, que deve ser
apropriada e relatada pelos
artistas a fim de fortalecer a
regido pautado nos aspectos
positivos locais, como a

Maior contato a nivel
estadual.  Com  duas
aprovagdes  junto a0
FICMS  (gravagio e
reproducdo  de  CD/
circulacdo de show). A
nivel local, atualmente ndo
conhecemos os  gestores
culturais nem em Ponta

E preciso que as cidades
se integrem criando um
calendario cultural, além de
ser fundamental ter um fundo
de investimentos municipal
que fomente a arte ¢ a cultura

cultura miscigenada. Pord, nem em Pedro | local.
Juan. E dificilmente, sdo
convidados a participarem
de projetos culturais.
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Atualmente, ndo tem contato
com a imprensa fronteirica.
Exceto com alguns radialistas
que apoiam a cena da musica
autoral na fronteira.

Atualmente  ndo  tem
muito conhecimento
da produgdo de musica
autoral na regido, por
residirem em  Campo
Grande. Classificam
como extremamente
positiva a facilidade de
aquisicdo de instrumentos
¢ equipamentos de som
em Pedro Juan Caballero.

Existe e acredita ser muito
importante. ~ Mas  relata
que ultimamente, ndo tem
ocorrido  muitas  parcerias
entre os musicos. Apenas
uma questdo de se organizar,
pois sdo todos amigos.
Muchileiros, Surfistas de
Trem e Tokomadera. Sdo
0s representantes  atuais
por  fazer misica autoral
com referéncias da cultura
e do cotidiano local.

Fonte: Autoria propria, 2016.




5.2.3. Tokomadera

Sobre a diversidade e miscigenacdo cultural, acreditam que este
¢ grande diferencial producdo autoral dos grupos enfocados no estudo.
Classificam como boa a relagdo com o poder publico em Ponta Pora, onde
jé participaram algumas vezes de eventos culturais. Em Pedro Juan, nao
possuem nenhum tipo de contato. Sobre as possiveis a¢des publicas para
incentivo da musica local e de seus representantes, reforgam a necessidade
de locais publicos para apresentacdes, além de eventos e festivais que
integrem as duas cidades. Revelam ainda, que os incentivos financeiros
por parte do poder publico paraguaio limitam-se a promover os artistas
tradicionalistas. A relacdo com a imprensa € classificada como limitada
com algumas oportunidades de entrevistas, e execugdes nas radios de suas
cangdes de forma esporadica. Sobre a produgdo musical atual, revela que
acreditam ser uma nova fase da musica na fronteira. Emrela¢ao aos aspectos
técnicos destacam a dificuldade em gravar um material em boa qualidade
na regido. Revelam que a integragdo com outros artistas locais ¢ 6tima,
com apresentagdes, gravagdes € composi¢cdes em conjunto, destacando
como os principais representantes da musica autoral na fronteira, Surfistas
de Trem, Tokomadera, Sanajah, Bazarrasong, Repi Guarani e Drive Roots.

Quadro 5 - Principais Resultados Banda Tokomadera

oo | oo | oo
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A nivel municipal acredita
que os auxilios financeiros
se limitam aos grupos
tradicionalistas paraguaios,
que em sua maioria das
vezes ndo  trabalham
com misicas autorais.E
necessario que, se promova
espagos para apresentagoes
culturais em geral, além
de festivais que integrem
ambos os lados da fronteira.

Acredita que o grande | Boa relagdo em Ponta Pora,
diferencial da musica autoral | sendo  convidados com
fronteirica  atual, seja o | frequéncia para os eventos
enfoque que grupos tém dado | culturais existentes. Em
adiversidade, a miscigenagdo, | Pedro Juan, ndo tem contato
ao cotidiano diferente em suas | algum atualmente. Nem
cangdes. municipal, nem estadual.

RELACAO COM A PRODUCAO MUSICALE B

IMPRENSA TECNICALOCAL | EREPRESENTANTESDA
MUSICAAUTORAL

0O apoio da imprensa local ¢ Com 08 grupos

algo limitado. Com algumas
oportunidades de entrevistas,
¢ algumas execugdes em
radio e televisdo de forma
esporddica. A midia como
um todo ndo se importa com
as questdes culturais locais,
estdo dentro de uma dindmica
global  capitalista,  que
preferem destacar aquilo que
estd na moda.

Por ser uma banda
independente, ~ encontra
muita  dificuldade  em
gravar e/ou promover suas
cangdes. Ficando até anos
sem gravar uma cangdo. O
alto custo para gravar uma
musica em boa qualidade ¢
apontado como a principal
dificuldade.

mencionados, 0s grupos que
fazem musica autoral, existe
uma otima relagdo em todos
os sentidos. No sentido de
tocar juntos, gravar juntos,
compartilhar equipamentos.
Classifica a integragdo como
otima. Surfistas de Trem,
Tokomadera, Sanajah,
Drive Roots, Repi Guarani,
Junior Estigarribia

Fonte: Autoria propria, 2016.

5.2.4. Drive Roots

No que se refere a diversidade e miscigenagdo cultural revelaram
acreditar ser um local especial, ressaltando que os aspectos positivos e
os negativos devem ser abordados nas cangdes autorais, pois na visao
do grupo a musica também ¢ uma forma de protesto e cobranca. Sobre
a relacdo com o poder publico destacaram que conhecem os gestores, €
eventualmente participam de algum evento, mas que ja tiveram solicitagdes
negadas por parte da FUNDAC. No tocante das agdes, cobram apoio
minimo do poder publico, sobretudo em relagdo a locais e estrutura basica
para apresentacdes publicas. A relagdo com a imprensa se limita a alguns
radialistas que apoiam a musica autoral local. Sobre a producdo musical
destaca que precisa ser reforcada, de modo que “ndo adianta fazer musica
se nao tem lugar para tocar”. E ressaltam mais uma vez como positiva a
facilidade na compra de equipamentos e instrumentos no Paraguai. Sobre
a integragdo com os artistas locais, relatam que precisa ser melhorada, até
mesmo como forma de fortalecer a musica autoral fronteiriga.

Destacam como os representantes da musica autoral local, além
deles proprios, Surfistas de Trem, Tokomadera, Sanajah ¢ Repi Guarani.

Qv



Quadro 6 - Principais Resultados Drive Roots

ﬁﬁﬁfﬁﬁ% RELACAOECOM ACOES DO PODER
CULTURAL PODER PUBLICO PUBLICO

Um local especial para fazer
musica, a fronteira apresenta
muitos aspectos diferenciados,
que sdo unicamente locais.
Deve- se explorar isto na
musica, sem deixar de lado
as questdes que ndo sdo tdo
boas assim. O papel da misica
também € protestar, cobrar,
criticar ¢ ndo somente falar
bem. A fronteira tem
conteudos interessantes dos
dois lados, 0 bom € o ruim.

Conhecem 0s  gestores,
eventualmente participam
de eventos promovidos
pela FUNDAC. Ja fizeram
algumas  solicitagdes,
como pedido de transporte
para  realizacio  de
apresentacdo em Campo
Grande, do qual ndo foi
atendida.

Descrevem como precdria a
situacdo dos artistas locais,
pela falta de apoio e auséncia
de locais publicos para
apresentacoes.

Destacam o projeto Som da
Fronteira, que participaram
em 2014, como uma acdo
fundamental para a promogdo
¢ o fortalecimento dos artistas
locais e da musica autoral
local.

RELACAO COMA
IMPRENSA

PRODUCAO MUSICALE
TECNICA LOCAL

INTEGRACAO MUSICAL
E REPRESENTANTES DA
MUSICA AUTORAL

A integragdo com a midia local
se limita a alguns radialistas
que apoiam a cena da misica
autoral local. Citados Eder
Rubens, Ruth Soria e Liza
Arguello.

Sobre a producdo musical
na fronteira acredita que
precisa ser reforcada.
Pois ndo adiante fazer
musica se ndo tem onde
tocar. Sobre as questdes
técnicas  acredita  ser
um fator extremamente
positivo o fato do fécil
acesso a instrumentos
¢ equipamentos de miisica
no Paraguai

Falta muita integragdo entre
os grupos dos dois lados
da fronteira. Dificultando,
sobretudo, o trabalho autoral
dos artistas locais da fronteira.

Drive Roots, Surfistas de
Trem, Sanajah, Repi Guarani,
Tokomadera.

Fonte: Autoria propria, 2016.

5.2.5. Bizarrasong

Como representantes do rap, destacam que a miscigenagdo e
diversidade cultural é um aspecto positivo para fazer musica na fronteira,
mas acreditam que ndo se deva ressaltar somente os aspectos positivos
na musica local, mas também os negativos, como forma de protesto. Nao
possuem contato algum com o poder publico local, nem no Brasil, nem
no Paraguai. Sobre as indicagcdes de acdes publicas que promovam a
musica local, citam a criagdo de espagos publicos para apresentagdes e
festivais que promovam a musica e demais artes integradas nos dois lados
da fronteira. Por se considerarem um grupo underground, ndo possuem
contato com a imprensa, nem buscam por isso, apesar de algumas vezes
serem convidados para entrevistas em radios. Sobre a produg¢do musical
fronteirica, reforcam que a regido possui 0timos artistas, e acreditamque
estd surgindo uma nova fase na musica fronteiri¢a, algo mais ligado a
urbanidade. Sobre os aspectos técnicos ndo souberam opinar. No que
se refere aintegracdo entre os artistas, classificam como 6tima, e citam
que dois integrantes da banda também sdo integrantes do Tokomadera.
Sobre os principais representantes da musica autoral citam os grupos
Tokomadera, Sanajah, Drive Roots e Repi Guarani.

Quadro 7 - Principais Resultados Banda Bizarrasong

; &IIVSEI;EIE?\J%?&O RELACA0 COM O ACOES DO PODER
CULTURAL PODER PUBLICO PUBLICO

Destaca a regido como um Gerar oportunidades para os
local ~especial para fazer grupos se apresentarem, nao
misica, mas ndo somente | Ndo tem nenhum contato | existe um local publico onde
pelos  aspectos  culturais | com os gestores publicos. | os artistas locais possam
positivos que apresenta, mas | Nem do Brasil, nem do | realizar apresentacdes. A
também os negativos, ja que o | Paraguai. criagdo de eventos e festivais
rap tem a funcdo de criticar as voltadoamusica ¢ demais
coisas que ndo estdo bem. expressoes artisticas.

RELACAOCOMA | PRODUCAOMUSICALE | [NTECRACAQMUSICAL
IMPRENSA TECNICALOCAL | E REPRESENTANTES DA
MUSICA AUTORAL




Ressalta que a fronteira
possui  grandes talentos,
que de fato representam um | Possui dtima integragdo com
movimento musical. Mas | os musicos locais. Sobretudo
acredita, que introduzir | os destacados no estudo,
elementos da cultura | aponta isso como um fator
fronteirica  de  forma | extremamente positivo.
proposital, ¢ apenas uma | Tokomadera, Drive Roots,
maneira de criar um rotulo. | Sanajah e Repi Guarani
Sobre os aspectos técnicos
ndo soube opinar.

Se classificam como uma
banda  underground, que
ndo faz a muisica comercial
que a midia busca. Por isso,
ndo buscam contato com a
imprensa local.

Fonte: Autoria propria, 2016.

5.2.6. Junior Estigarribia

Sobre a diversidade e miscigenagdo cultural revela ser algo
espetacular para os musicos e artistas em geral. Acha fundamental
que os musicos facam cang¢des que remetam a cultura e ao cotidiano
local. Possui boa relacdo com o poder publico em Ponta Pora, tendo
participado como convidado da FUNDAC em algumas apresentagdes.
No Paraguai ndo conhece os gestores atuais. Sobre as acdes do poder
publico, acredita que no Paraguai, ndo exista interesse em promover os
artistas mais contemporaneos, mas somente aqueles de cunho tradicional
e folclorico, e isto € visto como o principal entrave. Nesse mesmo sentido,
revela a relagdo com a imprensa local, ressaltando que as oportunidades
aos musicos locais se limitam aqueles que tocam cangdes tradicionais
paraguaias. Sobre a produ¢do musical acredita ser importante a producao
autoral que reforce as caracteristicas culturais fronteiricas. No que se
refere aos aspectos técnicos da producdo, acrescenta que mesmo nao
existindo um estudio profissional na fronteira, ainda existem algumas
alternativas em estudios semiprofissionais. Sobre a integracdo com
outros artistas destaca ser boa, principalmente por parte dos artistas que
produzem musica autoral. Para ele os principais representantes a musica
autoral atualmente sdo, Surfistas de Trem, Tokomadera, Drive Roots,
Muchileiros, Sanajah e Junior Estigarribia.

Quadro 8 - Principais Resultados: Junior Estigarribia

DIVERSIDADE E
MISCIGENACAO
CULTURAL

RELACAO COM O
PODER PUBLICO

ACOES DO PODER
PUBLICO

Caracteriza como um local de
intensa diversidade cultural,
algo espetacular para quem ¢
artista. Acha muito valido, que
os artistas locais, produzam
cada vez mais cangdes que
facam referéncia a fronteira e

Possui uma boa relacdo
com Ponta Pord, sendo
convidado algumas vezes
para apresentacdes. No
Paraguai, ndo conhece e
ndo tem contato com os

Em sua visdo o publico em
geral, e o0s governantes
ndo estdo interessados em
acdes que visem auxiliar
na producdo autoral desses
artistas mais contemporaneos.
De modo que as agdes que
promovem ¢ auxiliam os
artistas locais no Paraguai,

sua diversidade. gestores afuais. estdo sempre relacionadas
aos artistas de  cunho
tradicional folclorico.
RELACAO COMA PRODUCAO MUSICALE LU REIS A ZA U U6 1
IMPRENSA TECNICA LOCAL E REPRESENTANTES DA
MUSICAAUTORAL

Se o trabalho tiver um viés da
cultura tradicional paraguaia
a midia em PJC se apresenta
bastante receptiva. Mas para
novidades isso ndo ocorre da
mesma maneira. Nao existe
muito espago para inovagoes.

Classifica como muito
importante a producdo
autoral que reforce as
caracteristicaslocais. ~ E
enxerga a misica como
umaboa forma de combater
preconceitos vigentes
na fronteira. Sobre o0s
aspectos técnicos, revela
que mesmo ndo tendo
um estidio profissional,
ainda existem algumas
alternativas em estudios
semiprofissionais.

Revela que existe uma boa
integragdo,  principalmente
por parte dos musicos que
produzem musica autoral
com viés da cultura local.
Principalmente  os  grupos
apontados no estudo.
Tokomadera, Junior
Estigarribia, Muchileiros e
Surfistas de Trem, Sanajah.

Fonte: Autoria propria, 2016.




5.2.7. Veneno Urbano

Acreditam que falar da diversidade e miscigenacdo cultural local ¢
uma forma de fazer uma propaganda positiva da regido, por isso a musica
que reforce isto € importante. Nao possuem contato algum com o poder
publico, pois ndo acreditam na promoc¢do da musica autoral local por
parte dos governantes. Sobre as possiveis acdes na intencdo de fomentar
a musica local, acreditam que o mais importante seria um espago publico
para apresentagdes e oportunidades para grupos mostrarem seus trabalhos
como festivais e eventos que nao existem na regido. Nao possuem nenhum
tipo de contato com a imprensa local, revelam que as divulgacdes de suas
cangOes sdo realizadas exclusivamente via internet. Sobre a produgao
musical revelam que a fronteira ¢ inspiradora dada suas caracteristicas
peculiares, no quesito aspectos técnicos destacam a facilidade de aquisi¢ao
de instrumentos e equipamentos no Paraguai. Sobre a integracdo musical,
revelam ser um pouco limitada, porém mais por falta de conhecer os
artistas, ja que sdo uma das bandas mais recentes na cena fronteirica, apesar
disso acreditam que esta integracdo ¢ fundamental para o fortalecimento
da musica autoral fronteiriga. Sobre os principais representantes da musica
autoral atual citam, Surfistas de Trem, Drive Roots, Tokomadera e Sanajah.

Quadro 9 - Principais Resultados Banda Veneno Urbano

ﬁi‘s’g}‘ggﬁgg RELACAO COM O ACOES DO PODER
CULTURAL PODER PUBLICO PUBLICO

Acredita que falar da fronteira
através da musica autoral dos
grupos locais seja um tipo de
propaganda, que as pessoas
passam a conhecer uma regiao
tao diferente pela musica.

Nao possuem  contato
algum atualmente, nem no
Brasil, nem no Paraguai.

Nio acredita muito no
auxilio governamental, que
sempre prometem, — mas
poucas  vezes cumprem.

Acredita que o mais
importante ¢ que o poder
plblico crie oportunidades
para as bandas locais se
apresentarem. Destacam  a
auséncia de festivais, eventos
¢ um espago publico para
apresentagoes.

RELACAO COMA
IMPRENSA

PROI?UCAO MUSICALE
TECNICA LOCAL

INTEGRACAO MUSICAL
E REPRESENTANTES DA
MUSICAAUTORAL

De um modo geral
reforgam que a fronteira ¢
inspiradora para escrever
cangdes, dado seu aspecto
cultural diferenciado. Por
outro lado, nos aspectos
técnicos  destacam  a
dificuldade de gravar com
qualidade na fronteira.
Apesar  disso, também
destacam a facilidade de
aquisicdo de equipamento
¢ instrumentos musicais no
Paraguai, tendo em vista
a diferenca nos pregos em
relagdo com o Brasil.

Possuem uma integragdo
limitada, sobretudo porque
acreditam que o grupo € mais
recente. Mas acreditam que
a integracdo ¢ fundamental
para o fortalecimento e
crescimento  da  musica
autoral atual da fronteira.

Nao possuem contato com a
imprensa local. A divulgacdo
de suas cangdes, sdo
realizadas exclusivamente via
internet.

Surfistas de Trem,
Tokomadera, Drive Roots,
Sanajah.

Fonte: Autoria propria, 2016.

5.3. Analise conjunta dos artistas

Como forma de apresentar a visdo conjunta dos grupos em
relacdo a cada topico abordado nas entrevistas, realizou-se uma analise de
forma a destacar as questdes que mais foram mencionadas. Sendo assim,
destacaram-se aquelas respostas que foram comuns dentro de cada topico
apresentado. A inten¢do ¢ demonstrar a convergéncia das ideias, sugestoes
e criticas apresentadas pelos grupos, de forma a ressaltar que os problemas
ou solugdes dos grupos em sua maioria sao comuns entre eles. Além disto,
através desta analise foi possivel também vincular as Categorias Teoricas
criadas a partir do referencial utilizado com a pesquisa propriamente dita.

5.3.1. Diversidade e miscigenacgdo cultural

A intengdo de questionar a visao dos grupos sobre a diversidade
e miscigenacdo cultural da regido, se deu no sentido de tentar descobrir
se os artistas analisados teriam conhecimento da diversidade cultural
local existente na regido, ja que os residentes locais estdo habituados as
questdes peculiares da fronteira. Geralmente a populagdo local enxerga
estas questdes como parte normal de seu cotidiano. Desta forma, o que foi
apresentado pelos artistas, de um modo geral, ¢ que estes conseguem ter
uma visao dos aspectos peculiares do contexto local e retrata-os em suas
cancoes. A maioria dos grupos citou que estes aspectos culturais proprios



da regido sdo a maior fonte criativa para suas composicdes e isto reflete
numa produ¢do de uma musica autoral diferenciada. Isto ¢ fundamental
numa musica local que procura reforcar a identidade cultural da regido. O
que se percebeu ainda ¢ que os artistas ndo somente possuem uma visao
privilegiada sobre os aspectos particulares do cotidiano e da cultura local,
talvez fruto de sua sensibilidade artistica, mas também tem a consciéncia
que ao retratar estas questdoes produzem uma musica diferenciada e que
reforca o sentido de pertencimento local. Possivelmente aqueles descritos
no estudo que possuem cangdes autorais nao relacionadas ao contexto
local ndo possuem esta visdo. Sobre tal questdo, pode-se vincular a ideia
descrita na Categoria Teorica 02 (Weber), sobretudo no tocante dos tipos
de a¢des racionais, de modo que se poderia classificar que estes artistas
que produzem a musica local relacionada ao seu contexto cultural local
orientam-se sua ‘“a¢do racional” baseada em valores, pois acreditam e
valorizam um contetdo ético, estético, moral e/ou politico. Diferentemente
dos artistas do Estrato 01, que se orientem através de uma “a¢do racional
com respeito a fins”, que neste caso poderia ser descrito como o sucesso e/
ou a fama. Ressalta-se que tal orientagao baseada “a fins”” no meio artistico
estd diretamente ligada a dindmica da Industria Cultural, que molda e
padroniza os artistas e sua musica.

5.3.2. Relagado dos artistas com o poder publico local

Neste quesito perceberam-se algumas questdes comuns entre
os grupos mais antigos, como Surfistas de Trem e Muchileiros. Estes
possivelmente pela maior experiéncia e maior tempo dedicado & musica
autoral apontaram ter uma melhor relacio com o poder publico. Um
exemplo disso ¢ que os dois grupos ja conseguiram apoio do Fundo de
Investimentos Culturais de MS (FIC/MS) para gravacao de seus discos
de forma profissional. Uma questdo interessante relacionada ao poder
publico estd na atuacdo da FUNDAC em rela¢do aos artistas paraguaios.
Conforme relataram Estigarribia e Tokomadera os artistas de Pedro Juan
Caballero recebem mais convites para apresentagdes do 6rgao brasileiro,
do que seu orgdo municipal. Estes dois artistas também foram enfaticos
em ressaltar que o poder publico paraguaio ndo tem interesse fomentar
artistas locais que nao trabalham com a musica tradicional e folclérica
paraguaia. Neste sentido, pode-se afirmar que a atuacdo da Secretaria de
Municipal de Pedro Juan Caballero pouco contribui para no apoio dos
artistas locais entrevistados sendo eles brasileiros ou paraguaios, ja que
todos os artistas relataram ndo possuir tipo algum de relagdo com o 6rgao.
Tendo em vista que o fortalecimento da identidade cultural através da
musica local requer uma forte atuacdo do poder publico, tal situagdo se

mostra bastante negativa, principalmente para os artistas paraguaios. Em
relagdo aos artistas brasileiros e sua relacdo com a FUNDAC, apesar da
maioria relatar que conhece o 6rgao, sua atua¢do no fomento e auxilio a
este grupo de artistas entrevistados também foi bastante limitada. Outro
fator que cabe o destaque ¢ a descrenca de artistas como Bizarrasong e
Veneno Urbano, sobre a atuagdo do poder publico. Estes relataram que
preferem buscar outras solu¢des que depender do apoio governamental.
Sendo assim, tomam-se novamente as ideais de Furtado (Categoria Tedrica
01) sobre a atuacao do poder publico no fomento da cultura local. Se para
o autor, o Estado (poder publico) deve ser o principal fomentador de
politicas publicas que fortalecam a cultura local, tanto Ponta Pord quanto
Pedro Juan Caballero, nio cumprem seu papel no que se refere a um
desenvolvimento pautado na valorizacao da cultura local.

5.3.3. Agoes do poder publico no fomento da musica local

De uma forma geral, todos os artistas entrevistados, atualmente
desconhecem algum tipo de acdo que promova, fomente ou auxilie os
artistas locais e a produg¢do de musica autoral, tanto no Brasil, quanto no
Paraguai. Por esta razao foram convidados a indicarem agdes basicas que
ajudem nesse sentido. Dentre os principais tipos de agdes citadas, a criacdo
de um fundo municipal de investimento cultural, que possa promover
eventos e festivais, além de auxiliar na gravagdo e reproducdo de CD e
a criacdo de um espaco publico para apresentagdes como um Teatro de
Arena e/ou uma Concha Acustica. De fato, o que se percebeu foi a total
falta de oportunidades para os artistas realizarem apresentagdes, sobretudo
em locais publicos. Neste sentido a situagdo ¢ retratada como “precéria”
pelo grupo Drive Roots. Deste modo destaca-se que auséncia desse tipo de
fomento por parte poder publico enfraquece a producao de musica autoral,
que poderia estar fortalecendo a identidade cultural e auxiliando no
processo de desenvolvimento local, ja que os musicos acabam tendo como
unica alternativa apresentacdes em locais particulares, que na maioria
das vezes prioriza a musica de cunho comercial. Neste sentido, uma boa
experiéncia citada por 05 dos 07 artistas entrevistados foi o Festival Som
da Fronteira, promovido em 2104, pelo jornalista e produtor cultural Eder
Rubens, que tinha justamente o objetivo de contemplar os artistas locais
que produzem musica autoral.

5.3.4. Relacgao dos artistas com a imprensa

Tomando como exemplo o caso do estado de Mato Grosso do Sul
no que se refere a formagdo de sua identidade cultural, pode-se afirmar



que esta foi fruto da integracdo de artistas, poder publico e institui¢des,
principalmente relacionadas a cultura e a imprensa local. Sendo assim,
considera-se que o papel da imprensa no tocante da criacao e fortalecimento
das identidades culturais como fundamental. Justamente neste sentido
procurou-se investigar esta relacdo entre os musicos entrevistados com
a imprensa local. Neste sentido foi possivel destacar algumas questdes
importantes. Dos artistas entrevistados somente o Surfistas de Trem
declarou ter uma boa relacdo com a imprensa local e também estadual, e
o grupo Muchileiros relatou que por morar em Campo Grande atualmente
possuem mais contato com a imprensa daquela cidade. Os demais artistas
declararam que esta relacdo € bastante limitada. O grupo Bizarrasong
por sua postura mais critica declarou que ndo tem contato ¢ nem busca
por isto. J& os artistas Tokomadera e Estigarribia relataram mais uma
vez que assim como ocorre com o poder publico a imprensa local em
Pedro Juan Caballero, nao tem muito interesse a artistas contemporaneos,
priorizando aqueles que trabalham com a musica tradicional paraguaia. Por
sua vez, os grupos Drive Roots e Veneno Urbano relataram que buscam
pouco, a imprensa e preferem fazer a divulgagdo de seu trabalho autoral
exclusivamente pela internet. Apesar disto, foi possivel também, identificar
um grupo de radialistas que apdéiam a musica autoral local, principalmente
a produzida pelos grupos entrevistados. Citados por 05 dos 07 artistas
esses radialistas sdo, Eder Rubens (Radio Nova FM), Ruth Soria (Radio
Amambay FM) e Liza Arguello (Radio Oasis FM). Segundo os artistas
esses radialistas sempre estdo em contato com os grupos, sobretudo os
que produzem musica autoral relacionada ao contexto cultural local e
promovem entrevistas e participagdes ao vivo, eventualmente durante
seus programas. Nesta relagdo vale atentar-se novamente para a Categoria
Teorica 03. A falta de oportunidades para com os artistas locais que
produzem musica autoral com relagao ao contexto cultural local ocorre
justamente pela propria dindmica da Industria Cultural. Geralmente os
artistas que fogem desta dinamica, no caso os analisados descritos no
Estrato 03, e buscam apresentar em suas cangdes relagdes do cotidiano que
destaquem as caracteristicas culturais do local ndo possuem as mesmas
oportunidades de artistas que seguem a dindmica da Industria Cultural.
Conforme Adorno levanta as questdes que chamara “do Sempre Idéntico e
do Novo”, aponta que as musicas populares feitas para a industria cultural
buscam ser iguais e diferentes a0 mesmo tempo. Nesta dindmica as cangdes
sendo idénticas, estariam dentro do contexto mercadoldgico imposto pela
industria cultural, mas ainda assim, deveriam ter um carater diferenciador
dos outros sucessos, para que também pudessem ter espaco nas radios.

5.3.5. Produg¢do musical e aspectos técnicos

Neste caso, buscou-se entender como os artistas véem a atual
producdo de musica autoral na fronteira. O objeto principal foi verificar
sua opinido sobre a musica autoral que eles proprios produzem, buscando
também identificar também se possuem conhecimento dos outros artistas
que produzem musica autoral. J& no que se refere aos aspectos técnicos, a
ideia foi que apontassem os pontos positivos de se produzir e trabalhar com
musica na regido. Sobre a produg¢do musical, os artistas Surfistas de
Trem, Drive Roots, Junior Estigarribia e Veneno Urbano destacaram mais
uma vez a importancia de se fazer musica refor¢ando as caracteristicas
cotidianas e culturais da fronteira. Para esses grupos a musica produzida por
eles se diferencia justamente pelo fato de destacarem essas caracteristicas
proprias da fronteira. No tocante dos aspectos técnicos, a falta de estidios
profissionais foi apontada pelo grupo Tokomadera como a grande
dificuldade em promover a musica autoral. Apesar disso, foi salientado
por todos os grupos, exceto por Bizarrasong e Estigarribia, a questao da
aquisicao de instrumentos e equipamentos musicais no Paraguai, a pregos
muito mais baixos que no Brasil, vista como um fator extremamente
positivo pelos artistas.

5.3.6. Integragdo musical e os representantes da musica autoral

A integragdo musical entre os artistas foi considerada por eles
como essencial no fortalecimento da produgdo autoral e da cena musical
fronteiriga constatou-se que existe uma 6tima integracao. Dos entrevistados,
apenas o Drive Roots relatou esta integracdo como fraca. De resto, todos
os artistas entrevistados descreveram como boa ou 6tima esta integracdo
musical, principalmente com que produzem a musica autoral. O ponto mais
importante a ser destacado sobre esta questao, ¢ que os artistas acreditam
estar surgindo uma espécie de movimento musical onde a fronteira ¢ o
centro. Este movimento seria composto pelos artistas enfocados na analise
(Estrato 03). De modo geral, percebe-se que o fato produzirem cangdes
com uma relacdo com o contexto cultural local e sobre a influéncia de
géneros musicais como reggae, rock e rap, acabam por aproximar esses
artistas, fortalecendo ainda mais esta produ¢ao de musica autoral com
influéncia da fronteira. Isso fica evidente quando questionados quem sao
os principais representantes da musica autoral na fronteira atualmente,
sendo que todos os artistas que apareceram nas indicagdes sao 0s mesmos
artistas que foram entrevistados e enfocados no estudo.



5.4. Analise das letras musicais

Aandlise do contetdo (discurso) das letras de musicas selecionadas
pode foi considerada como uma importante etapa desta pesquisa. O que
se buscou foi verificar se essas letras possuiam ligacdo com o contexto
cultural local, de modo a identificar elementos simbolicos (signos,
expressoes, referéncias, etc) que ajudem a reforcar a identidade cultural
local. Preservar, conhecer e se reconhecer através da identidade cultural
foi apontada ao longo da pesquisa como importante ferramenta para o
desenvolvimento local e/ou regional de um territorio. Conforme explica
Zardo e Mello (2013) o processo de fragmentagdo das identidades ¢ uma
caracteristica que precisaser combatidanos trabalhos de Desenvolvimento
Local. Fazer com que os atores de uma comunidade identifiquem que
os fatores culturais e sociais sdo, no minimo, tdo importantes para seu
Desenvolvimento quanto os econdmicos e politicos ¢ fundamental
para a cumplicidade nas agdes referentes a identidade cultural de um
territorio. Justamente nessa perspectiva a musica ¢ apontada como uma
importante ferramenta para o fortalecimento das identidades, desde que
apresentem referéncia ao contexto cultural local e foi isto que se buscou
nas analises realizadas nas cangdes. Neste sentido, apontou-se que as
cangdes analisadas possuem uma carga de conteido relacionado ao
local, seja ao cotidiano, a cultura e seus aspectos particulares capazes
de fortalecer as questdes de identidade. Outra questdo observada nas
analises foi o papel da musica enquanto critica social, j& que em algumas
letras destacam algumas mazelas da regido. Ressalta-se ainda, que
nesta etapa foi fundamental o aporte tedrico descrito da Categoria 04
(Habermas), somente através do tratamento dado pelo autor no tocante
das significagdes foi possivel apontar as principais relagdes descritas nas
letras das cangdes. Sendo assim, apresentam-se os principais tipos de
relacdo entre as cangdes e o contexto local.

5.4.1. O senso de pertencimento e a mistura de idiomas

Dado alguns aspectos particulares da regido, notou-se que o senso
pertencimento, ou sentido de pertenca a fronteira foi bastante identificado
nas letras analisadas. Este por sua vez ¢ tido como um aspecto primordial
no auxilio do processo de desenvolvimento local pautado na valorizacao
da identidade cultural. De um modo geral, em praticamente todas as
cangdes, foi possivel notar essa questdo. Nota-se isto mais evidente
em cancdes compostas fora da fronteira, quando o compositor através de
uma nostalgia e ufanismo, busca exaltar as coisas locais, como forma de
se afirmar como fronteirico, de modo que o “tereré”, a “alma guarani” e
alguns locais da regido foram citados reforgando esta ideia.

A mistura de idiomas com certeza foi o aspecto relacionado ao contexto
cultural local mais presente nas letras analisadas, que também remete ao
sentido de pertenga local. Os artistas tanto do lado brasileiro da fronteira,
como do lado paraguaio, utilizam a mistura de idiomas que ¢ um dos tragos
culturais mais marcantes da regido. A mistura do portugués, espanhol e
guarani sempre foi muito presente na regido, e isto na musica, tem sido
utilizado como um grande diferencial da produgdo autoral desses artistas
analisados. Das 13 cangdes analisadas, 07 apontaram essa caracteristica
em algum momento da cancdo. De fato, sdo esses tipos de questdes, que
sdo particulares e proprias da regido que ao serem utilizadas nas cangdes
podem reforcar a identidade cultural na fronteira.

5.4.2. Ainfluéncia da cultura tradicional

Apesar de tratar de uma producdao de musica autoral atual, onde
seus representantes utilizam de géneros como o rock, pop, reggae e rap
para descrever as situacdes locais atuais, a influéncia da cultura tradicional,
principalmente no que se refere a musica e aos costumes, também podem
ser observadas. A can¢do “Luna” (Muchileiros), por exemplo, aborda
uma tematica bastante particular do seu autor, um sentimento de paixao
a mulher amada, através de uma cancdo que possui forte relacdo com a
musica tradicional paraguaia, a polca e guarania. Seu aspecto ritmico ¢
totalmente influenciado por esses géneros tradicionais paraguaios. Nessa
perspectiva também esta a cangdo “A volta grande da vida” (Surfistas
de Trem) descrita pelo grupo como uma “polca-rock”. De fato, essa
influéncia ritmica também se apresenta na producao autoral de outros
artistas apontados no estudo, mas ¢ algo que surgiu na década de 1990 em
Campo Grande, com artistas como Jerry Espindola, Rodrigo Teixeira e
Caio Ignacio. Além da questao ritmica, outros pontos foram identificados
a respeito da influéncia da cultura tradicional paraguaia na atual producao
de musica autoral, sobretudo relacionada aos artistas paraguaios como
Tokomadera. Ainda que nao aparega explicitamente na letra das musicas,
as entrevistas revelaram que a influéncia da cultura tradicional vai muito
além da parte ritmica das polcas e guaranias, mas remetem também a
religiosidade do povo, a culindria, ao idioma guarani, a alegria do povo
entre outros aspectos.

5.4.3. A Nacdo Fronteirica

Entre os depoimentos prestados pelos artistas nas entrevistas e a
analise das letras das cancdes desses artistas, uma questao muito forte
esta presente ao longo de todo o estudo. Ao que parece, o fato das cidades



serem marcadas por compartilharem aspectos sociais e culturais bastante
proprios e particulares do local, existe uma espécie de desconstrucao do
estado-nagdo por parte dos musicos. Em muitas declaragdes e também em
alguns trechos das cangdes isto ¢ facilmente observado. Para os artistas, em
alguns momentos parece nao existir o Brasil e o Paraguai nesta fronteira.
O que se percebe ¢ que a “Fronteira”, ou seja, a uniao das cidades Ponta
Pord e Pedro Juan Caballero formam um outro pais, onde os aspectos
particulares e proprios sdo compartilhados e exaltados pelos artistas. A
mistura dos idiomas, por exemplo, ¢ a principal acdo que reforca essa
questdo. Sobre isso Raffestin (1993, p. 97-98), explica que;

A lingua ¢, sem nenhuma divida, um dos mais poderosos
meios de identidade de que dispdem uma populacdo. Por
essa razdo ela ocupa um lugar tdo fundamental na cultura e ¢,
por si mesma, um recurso que pode dar origem a multiplos
conflitos e, como tal, lingua é um recurso, um trunfo, e por
consequéncia esta no centro de relagdes que sdo, ipso facto,
marcadas pelo poder.

Neste sentido, o termo “bacia cultural” anteriormente j& apropriado
no estudo, parece ser uma boa forma em descrever essa regido fronteirica,
onde suas caracteristicas proprias podem e devem ser utilizadas como
forma de auxiliar no desenvolvimento da regido. Para isto ¢ necessario a
integragdo entre os dois paises para tratarem principalmente de questoes
burocraticas vigentes em cada legislacdo nacional.

5.4. 4. A musica como critica social

Apesar da analise das cangdes buscarem elementos que visem a
promogao e fortalecimento daidentidade cultural local, e porisso aindicacao
de aspectos positivos da cultura local, outras questdes sobre regido foram
descortinadas através da musica local. Entende-se por sua vez, que isto
também contribua para o processo de desenvolvimento local, uma que ao
revelar aspectos negativos da sociedade local, esses possam ser entendidos
e combatidos pelos agentes governamentais locais. Sendo assim, a analise
nao se furtou de apontar as cangdes que remetem ao contexto local de forma
critica. Nesse sentido os grupos Drive Roots e Bizarrasong diferenciaram-
se dos demais por apresentar um viés de critica e contestagdo social.
Em suas cangdes os temas como repreensao policial, drogas, violéncia e
inseguranca local foram destacados. No caso do Bizarrasong esta postura
critica utilizada pelo grupo faz parte de uma identidade coletiva presente
nos grupos e artistas do género rap. No tocante do que o estudo busca
demonstrar, que ¢ apontar a musica local para fortalecimento da identidade
cultural e com isso auxiliar no desenvolvimento local, a posi¢do critica

desses grupos pouco contribui. Apesar disso, entende-se que esse viés
critico também auxilia no processo de desenvolvimento, ndo através do
reforco de identidade, mas sim como uma cobranga por melhorias sociais.
As cangdes “La opcion” (Bizarrasong) e “Frontera Loka” (Drive Roots)
sdo as que mais se destacam nesse sentido.

5.5. Os gestores publicos de cultura

Desta maneira, ap6s apresentar os principais resultados das
analises das entrevistas e das letras das cangdes, encaminha-se para a
parte final do estudo com a descri¢dao dos resultados obtidos por parte das
entrevistas aplicadas aos gestores publicos culturais. Como ja destacado
anteriormente, a intencdo de entrevistar os gestores publicos se deu em
razdo de compreender como se dd a relagdo entre os artistas locais, a
musica e o poder publico, bem como investigar as politicas publicas que
auxiliem nessa relacdo sempre visando o fortalecimento da identidade
cultural através da musica local, tendo em vista que sem o apoio do poder
publico o desenvolvimento local pautado na valorizagdo da identidade
cultural através da musica ¢ praticamente impossivel. Para isso, algumas
questdes centrais foram avaliadas, como: a) agdes que promovam e
divulguem a cultura através da musica, b) conhecimento dos gestores
sobre a atual producdo musical da fronteira, c) as politicas publicas
existentes voltadas a musica, d) a existéncia de a¢des conjuntas voltadas a
musica entre os 0rgaos e, €) a visdo dos gestores sobre a relagdo, musica,
cultura e desenvolvimento. Com isso foi possivel avaliar uma questdo
primordial do estudo, a importancia que o poder publico da a musica local
e seus representantes, tendo em vista que estes podem significar pecas
importantes dentro do processo de desenvolvimento local, uma vez que
auxiliam no fortalecimento de identidade.

5.5.1. A perspectiva de Sacha Cardona

Na entrevista aplicada a Sacha Cardona, Secretario Municipal
de Cultura de Pedro Juan Caballero (PY), o que se percebeu foi que
as agdes que promovam ou divulguem a cultura através da musica sao
poucas, ja que a Unica apontada foi o trabalho desenvolvido pela “Escuela
de Musica Municipal de Pedro Juan Caballero”. Na escola o enfoque ¢
o ensino gratuito de musica para pessoas de todas as idades e apesar de
mencionar que nesta escola enfatizam o ensino de géneros folcloricos
e tradicionais paraguaios como forma de reforcar a identidade cultural
para as criangas e adolescentes, acredita-se que esta a¢do sendo unica
e isolada ¢ muito limitada dado o amplo leque que pode ser trabalhado
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dentro desta relagdo entre musica e identidade cultural. Por exemplo, uma
acdo fundamental nesse sentido seria o fomento de eventos e festivais
musicais que promovam a musica com um viés local. Nesse sentido,
constatou-se que a inexisténcia de algo desse tipo. Talvez isto ocorra em
razdo de outro problema apontado, ou seja, o conhecimento limitado do
gestor sobre a producao de musica autoral na atualidade. Dos artistas que
foram entrevistados e que trabalham com uma musica autoral que possui
ligagdo com o contexto cultural local, o gestor ndo possuia conhecimento
de nenhum deles. Em sua visao, os artistas que auxiliam no fortalecimento
da identidade cultural sdo os que trabalham com a musica tradicional e
folclérica paraguaia. Sobre as politicas publicas voltadas para o fomento
da musica local e seus representantes, foi descrita a inexisténcia de um
fundo de investimentos que auxilie neste processo. Isto ocorre ndo somente
com a musica, mas também com todas as expressoes artisticas. Em outra
questdo levantada, a integragdo com o poder publico brasileiro, descobriu-
se que ndo existem acdes conjuntas de forma planejada e organizada, e
grande parte dessas agdes, ocorrem a partir de convites realizados pelas
FUNDAC de Ponta Pora. No que se refere a visdo do gestor sobre a relagao
musica, cultura e desenvolvimento, revela que esta ¢ muito importante por
destacar e reforcar a identidade cultural da regido e neste sentido coloca a
musica como principal expressao artistica, reafirmando a necessidade de se
promover mais a musica local e seus representantes. Sendo assim, pode-se
afirmar que o poder publico municipal em Pedro Juan Caballero contribui
de ineficaz para o fortalecimento da identidade cultural através da musica,
tendo em vista a auséncia de ac¢des e politicas publicas nesse sentido, pela
falta de conhecimento da atual produgdao musical e seus representantes e
pela falta de integracdo com o poder publico em Ponta Pora.

Quadro 10 - Principais resultados - Sacha Carodona (Secretaria
Municipal de Cultura de Pedro Juan Caballero)

Se concentram
principalmente  no  ensino
gratuito da musica para
jovens, adultos e criangas.
Destaque para a “Escuela de
Miisica Municipal de Pedro
Juan Caballero”.

limitado, ndo  citando
nenhum nome de artistas que
fazem parte daanalise central
deste estudo. Os artistas que
destacou fazem parte do
ESTRATO 02 deste estudo,
sendo aqueles que trabalham
unicamente com  musica
tradicional e  folclorica
paraguaia. Destacou ainda,
que esta producdo ndo pode
ser considerada atual, j& que
as cangdes sdo guardnias
¢ polcas  consideradas
classicas, muitas vezes da
década de 1950 a1960.

ACOES QUE PROMOVAM! | CONHECIMENTO SOBRE POLI%CLﬁII;KgI;ICAS
DIVULGUEM ACULTURA | AATUAL PRODUCAO MUSICA (FUNDOS DE
ATRAVES DAMUSICA | MUSICALFRONTEIRICA INVESTIMETOS)
Conhecimento bastante

Nao existe nenhum fundo
de investimento cultural
voltado para a promogdo
de misica e demais artes. A
Secretaria tentar viabilizar
verbas a partir de projetos
encaminhados pelos artistas.
Atualmente ndo  existe
nenhum tipo de evento
ou festival realizado com
continuidade dada a auséncia
de fundos especificos para
essas realizagoes.

ACOES CONJUNTAS
ENTRE AS CIDADES
(MUSICA)

VISAO SOBRE A
RELACAO MUSICA,
CULTURAE
DESENVOLVIMENTO

Nao existem agdes conjuntas
de forma organizada e
sistematica. ~ As  acOes
realizadas partem de convites
realizados pela FUNDAC de
Ponta Pora, e sdo esporadicas.

Destaca que a relagdo é muito
importante, uma vez que a
musica tem a capacidade
de despertar e reforcar as
identidades locais. Neste
sentido, coloca a miusica
como a expressdo artistica
que mais unem 0s Povos na
fronteira. E por isso reafirma
a necessidade de fundos
e acdes que promovam a
musica local e seus artistas.

Fonte: Autoria propria, 2016.
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5.5.2. A perspectiva de Gisele Benitez

A entrevista realizada com Gisele Benitez, gestora da Fundacao
de Cultura de Ponta Pora (FUNDAC), destacou um bom ntimero de agdes
promovidas pela FUNDAC que estao relacionadas a musica. Apesar disso,
essas acdes assim como exemplo de Pedro Juan Caballero limitam-se ao
ensino de musica para a populacao de forma gratuita. Nao se pretende aqui
desvalorizar essas acdes, ja& que muitas vezes atendem pessoas de baixa
renda e também auxiliam no processo de desenvolvimento local, mas como
o foco do estudo segue em outra direcdo, essas agdes pouco contribuem
para o fortalecimento da identidade cultural através da musica local. Por
sua vez, o conhecimento da gestora acerca da producao atual de musica
autoral se mostrou um pouco mais atualizado se comparado as respostas
do gestor paraguaio. De fato, a gestora brasileira possui um conhecimento
basico sobre os artistas da musica local e sua produ¢do autoral, e enxerga
isso com bons olhos. Apesar disso, com relagdo as politicas publicas que
auxiliem esses artistas e sua producdo, constatou-se a inexisténcia de
um fundo financeiro que fomente a cultura na cidade. Isso € visto como
extremamente prejudicial no processo de desenvolvimento local, sobretudo
numa regido onde os aspectos culturais locais podem ser um grande
diferencial a ser explorado. Sobre a integragdo entre os poderes publicos
culturais do Brasil e do Paraguai, revela a falta de acdes organizadas e
sistematizadas, apesar de relatar que as demandas sdo atendidas sempre que
aparecem. Ainda assim, refor¢a a importancia dessa integracao acontecer
de forma planejada, uma vez que seria possivel a criacdo de um calendario
cultural conjunto entre as cidades, que ndo somente favoreceria a musica
local, como as demais expressdes artisticas. Para finalizar ressalta-se o
conhecimento que a gestora possui no tocante da relagdo musica, cultura
e desenvolvimento. Segundo a gestora a fronteira ¢ musical, e por isso €
a arte que mais destaca o simbolismo da cultura local, sendo fundamental
no fortalecimento da identidade cultural, que por sua vez esta diretamente
relacionada ao desenvolvimento do territorio.

Quadro 11 - Principais resultados - Gisele Beinitez (Fundagao de Cultura
de Ponta Pord - FUNDAC)

ACOES QUE PROMOVAM/
DIVULGUEM A CULTURA
ATRAVES DA MUSICA

CONHECIMENTO SOBRE
AATUAL PRODUCAO
MUSICALFRONTEIRICA

POLITICAS PUBLICAS
VOLTADAS A
MUSICA (FUNDOS DE
INVESTIMETOS)

A maioria das acgdes ¢
projetos da FUNDAC sdo
voltados a misica. No
mesmo sentido de Pedro Juan
essas agdes se concentram
no ensino da musica para a
comunidade em geral. Dentre
os projetos e acdes destacam-
se, a Banda Municipal Issac
Borges Capilé, as oficinas
de violdo basico e avangado,
o projeto de resgate da
Harpa paraguaia, além dos
projetos em parceria com
a Secretaria Municipal de
Assisténcia Social com as
oficinas de flautas, violdo e
violino, em varios pontos da
cidade atendendo jovens e
adolescentes de baixa renda.

Destaca que nos tiltimos anos
existem grupos e artistas que
estdo enfocados em fazer uma
musica autoral com um viés
mais local. Citando o nome
de artistas como Surfistas
de Trem, Tokomadera e
Nadyelle Lobato.

Relata que atualmente ndo
existe nenhum fundo de
investimento que promova
a musica e as demais dreas
artisticas. De modo, que a
FUNDAC presta assessoria
de projetos culturais para
a captagdo de recursos
de editais estaduais e
nacionais abertos. Apesar
disto, revela que a criagdo
de um fundo municipal de
investimentos culturais esta
em andamento, uma vez que
j& foi tramitado e aprovado
pelos Orgdos municipais
competentes, restando
apenas alguns detalhes para
sua implementacdo.

ACOES CONJUNTAS
ENTRE AS CIDADES
(MUSICA)

MUSICA, CULTURAE
DESENVOLVIMENTO

VISAO SOBRE A RELACAOQ




Revela que as agdes
conjuntas ocorrem em razao
da demanda. De modo que
sempre que existe algo
como alguma apresentacdo
ou participagdo em eventos
essas  demandas  sdo
atendidas. Mas ressalta, que
ndo existe um documento
ou protocolo conjunto que
norteiem essas ages para que
ocorram de forma planejadas
¢ sistematicas, o que impede
a criagdo de um calendario de
eventos conjuntos.

De acordo com a gestora, a fronteira
¢ musical, ¢ a arte que mais destaca
o simbolismo da cultura local ¢
a muisica. Além disto demonstra
conhecimento a0 relacionar a
cultura com o desenvolvimento,
destacando o papel da musica neste
sentido, principalmente em relagio
ao seu papel de fortalecimentos das
identidades culturais.

Fonte: Autoria propria, 2016.
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Aideiainicial para a pesquisa surgiu no pressuposto que o processo
de desenvolvimento € constituido de varias dimensdes estruturais, como
a social, a politica, a espacial, a ecoldgica, a tecnoldgica e a cultural. Com
isto, anoc¢do de desenvolvimento, traz implicita a ideia de transformacgdes,
de evolucdo. Além disto, a cultura, assim como a educagdo possui um
papel fundamental na emancipagao e desenvolvimento humano-social
do individuo e das coletividades.

Deste modo o estudo buscou tratar de uma relacdo pouco
abordada no campo das pesquisas do Desenvolvimento Regional,
ou seja, especificamente a musica local, algumas questdes basicas
devem ser esclarecidas. De fato, a relagdo entre a Cultura e¢ o
Desenvolvimento Regional cada vez mais tem ganhado destaque no
campo académico. Isto ocorre pela importancia central que a Cultura
apresenta no processo de Desenvolvimento, pontos trabalhados nos
capitulos iniciais desta dissertacdo. Nesta relacdo, o fortalecimento
da identidade cultural aparece como uma das questdes principais.
Justamente neste sentido que surgiu o interesse em pesquisar a musica
local da regido fronteirica, ja que esta se apresenta como uma regiao
que possui aspectos culturais proprios e diferenciados.

Sendoassim, aoidentificarnamusicalocal aspectosrelacionados
ao contexto cultural local, esses poderiam ser importantes ferramentas
para o fortalecimento da identidade cultural da regido e isto poderia
vir a auxiliar no processo de Desenvolvimento Local. Neste sentido, a
utilizacdo das ideias de Furtado (Categoria Tedrica 01) para compor o
escopo teodrico foi fundamental. Compreender arelagao entre o controle
e difusdo do progresso tecnologico e de que maneira isto impacta na
dependéncia cultural de um local foi fundamental na interpretacao do
levantamento dos artistas locais e suas vertentes musicais. Em linhas
gerais, o argumento de que a classe burguesa da periferia tenta imitar
os padrdes de consumo dos paises centrais, enquanto as massas da
periferia tendem a imitar a sua elite, pode ser aplicado e observado de
fato em mais de uma relagdo presente no estudo.



Além disso, ao apresentar o impacto da globalizagdo na
padronizagdo do consumo das massas foi possivel destacar o papel
exercido pelas empresas “transnacionais” nos paises periféricos, bem
como o a influéncia da propaganda em veiculos de comunicacdo de
massa e o controle da industria cultural mundial, através das matrizes
culturais de larga escala que difundiram de forma massiva os signos
e elementos simbolicos da cultura dominante nos paises periféricos com
intuito de aprofundar “dominacao cultural”, afastando-os cada vez mais da
sua propria identidade cultural.

Dando prosseguimento no escopo teorico ressaltou-se o fato de que
no processo de globalizacdo, a cultura ndo ¢ mais governada pela tradigao,
mas por fluxos de consumo globais, que de um modo geral é pautada
numa simbologia comercial associada a ideia de modernidade, ou em
outras palavras a “cultura do consumo”. E por esta razdo a utiliza¢do das
premissas de Adorno e Horkheimer se fizeram essenciais. Entender como
ocorreu a massifica¢ao da cultura e como funciona a dindmica da Industria
Cultural foi um fator fundamental para relacionar com o levantamento
apresentado. De fato, pode-se dizer que a pesquisa teve éxito em realizar
um levantamento inédito dos artistas locais em atividade. Isso contribui
para verificar o potencial artistico e cultural da regido, independente se
esses acrescentam ou ndo no tocante do fortalecimento da identidade
cultural local. Saber quem sdo os grupos, bandas e artistas em geral, ¢ o
primeiro passo para que agdes e politicas publicas sejam formuladas na
intencao de reforgar a relagao entre a Cultura e o Desenvolvimento.

Como ja ressaltado no estudo, privar comunidades culturais dos
meios e formas para manter e fazer evoluir seus discursos simbolicos
proprios significa favorecer a penetracdo indiscriminada de produtos
culturais criados em outras realidades. Esta troca de discurso simbdlico
proprio por outro, além de alienar e provoca ndo so a gradativa aniquilag@o
das peculiaridades da producdo local, mas também impede que esta
comunidade um dia alcance o real desenvolvimento.

Nesta dire¢ao, pode-se afirmar que o objetivo geral da pesquisa
que era de verificar se a musica atual da regido apresenta elementos
simbolicos capazes de reforcar a identidade cultural local e se isto
auxilia no processo de desenvolvimento, foi alcangado parcialmente, ja
que foi identificado um grupo de artistas locais (Estrato 03), descritos
como artistas hibridos, que apresentaram em suas musicas autorais uma
forte relagdo com o contexto cultural local, capazes sim, de reforcar
a identidade cultural da regido. Por sua vez, este grupo de artistas
aparece como 0s principais representantes de uma “nova musica”
da regido. Entre suas principais caracteristicas estdo o fato de serem

artistas relativamente jovens, com uma média de idade de 30 anos, que
produzem musica autoral sob influéncias de géneros musicais globais
(rock, reggae, pop e rap), mas com uma forte relagdo com o contexto
cultural local. A mistura dos idiomas (guarani, portugués e espanhol),
a inser¢do de simbolos do cotidiano local e a visao da fronteira como
lugar tinico (desfiguragdo do estado nacional Brasil e Paraguai) podem
ser apontados como as principais caracteristicas desses artistas locais.
Para alguns artistas tais caracteristicas comuns fazem deles uma espécie
de movimento musical fronteiri¢o, ou em outras palavras, representantes
de uma musica contemporanea fronteiriga. Pode-se dizer, portanto, que
esta musica local atual contribui para o fortalecimento da identidade
cultural. Neste quesito, a abordagem tedrica de Weber (Categoria Tedrica
02), no que se refere a racionalizagdo da musica e os tipos de acdes
racionais foram utilizados para distinguir aqueles artistas que produzem
uma musica local respeitando a cultura local, que seria uma ‘“acao
racional com respeito a valores”, daqueles que produzem uma musica
local engendrada pela Industria Cultural e por isso baseada numa “ag¢ao
racional com respeito a fins”. Além do mais, compreender a evolucao
historico-estrutural e social da musica deu base para a compreensao da
dindmica atual que se encontra a producdo musical local. Ressalta-se
ainda a importancia de Habermas (Categoria Teorica 04) no sentido de
descortinar as significacdes descritas através das analises realizadas nas
letras das cangdes ja que possibilitou a “melhor interpretacdo da realidade
frente a linguagem resultante da intersubjetividade”.

Apesar de existir a contribui¢do dos artistas e grupos (Estrato 03)
e suas cangoes para o fortalecimento da identidade cultural local, o que se
percebeu em relacdo a promogao desta musica no tocante de auxiliar no
processo de desenvolvimento local ainda ¢ insignificante, ja que tanto o
poder publico em Ponta Pora, quanto o em Pedro Juan Caballero pouco
contribuem para tal. Nesta direcdo cabe destacar ainda que a legitimidade
das politicas publicas destinadas a promover a cultura reside no fato
de que a cultura expressa a identidade intima de povos e individuos, e
constitui marco de afirmagdo das liberdades civis, mas ¢, sobretudo,
ator de desenvolvimento. Ainda nessa perspectiva, ressalta-se que o
desenvolvimento local pautado na valorizacdo da identidade cultural, do
qual essa musica local atual tem contribuido, de fato somente ocorrera
com a integracao entre alguns agentes. Esta relagdo deve estar embasada
na integracdo entre o poder publico, as institui¢cdes (sobretudo a imprensa
local) e os artistas. De modo que se esses agentes agirem de forma isolada
pouco contribuirdo para que o desenvolvimento local de fato ocorra.
O poder publico nesse sentido tem o papel central de organizar esses
agentes. Por esta razao foi fundamental o contato com os gestores publicos



culturais das duas cidades, na intencdo de investigar o que se tem feito
no sentido de promover o desenvolvimento local através da musica
local. Conforme ficou evidente nos resultados gerados pelas entrevistas,
nota-se que tanto a Secretaria de Cultura de Pedro Juan Caballero, quanto
a FUNDAC de Ponta Pora, pouco contribuem nesse sentido. A auséncia de
um fundo de investimentos cultural que visa fomentar a arte e a cultura da
regido ¢ visto como o principal entrave para o fortalecimento ndo somente
da musica local, mas também das mais variadas expressdes artisticas e
culturais da regido. O que se percebe facilmente ¢ que o poder publico nao
tem interesse em promover artistas locais, de qualquer espécie, sejam os
que trabalham com musica autoral ou nao. Isso fica evidente pela falta de
oportunidades basicas para que esses artistas se apresentem. Nao existe um
local publico, como um palco, concha acustica ou teatro de arena, nem no
Brasil, nem no Paraguai, onde possam ocorrer apresentacoes artisticas. E
os locais existentes como o Centro Internacional de Convengdes em Ponta
Pora, dificilmente promovem algo nesse sentido.

Em linhas gerais, pode-se dizer que a musica autoral atual,
produzida pelos artistas descritos no estudo possui potencial para
fortalecer a identidade cultural local, mas para auxiliar no processo de
desenvolvimento local é preciso integracdo com o poder publico, o que ¢
inexistente. Cabe ressaltar também que esses artistas devem cada vez mais
procurar atuar de forma profissional e organizada. Sendo assim destaca-se
que a musica auxilia no fortalecimento da identidade cultural, mas nao
promove o desenvolvimento local, ja que este deve ser fomentado pelo
poder publico.

Sobre as limita¢des do trabalho, pode-se dizer que estdo no tocante
da auséncia de analise do grupo de artistas classificados como Estrato
02, os musicos que trabalham exclusivamente com a musica tradicional
e folclérica do Paraguai. Esses artistas certamente reforcam a identidade
cultural local, mas pelo fato de ndo possuirem cangdes autorais recentes,
acabaram fora do grupo enfocado. Reforca assim a necessidade de um
estudo especifico que trate desses artistas. Além disso, pode-se apontar
como outra limitagdo a auséncia da analise dos grupos Sanajah e Repi
Guarani, pelo ndo encaminhamento das cangdes e a falta de contato com
seus representantes, uma vez que esses também foram descritos por varios
artistas entrevistados como representantes dessa nova fase da musica
autoral local. Além disso, a auséncia de questdes sobre a Economia Criativa,
uma eficiente forma de Desenvolvimento Local pautada na relagdo com a
Cultura, também pode ser considerada como uma limitacdo da pesquisa.
Mas justifica-se que isto ocorreu, pelo fato do estudo abordar os aspectos
iniciais dessa relagdo entre Cultura e Desenvolvimento na regido.
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ANEXO o1
LETRAS DEMUSICAS



O Mochileiro - Banda Muchileiros
(Carlos Soria)

E Mochileiro

Vivo estos dias siguiendo al horizonte

lejos de los horarios prefiero ir al monte

si voy com los amigos o si voy com la nena

si voy conmigo mismo dejando todas las penas
YO quiero ser yo mismo yo quiero una Cuzquefia
y por el Inka-way mafiana seguire

pues yo llevo a mi alma a vivir otras culturas

de esta vida nada mas nos llevaremos

E eu vou seguir meu coragdo
na minha mente levo sonhos
€ uma cango

La noche cée en bares de Asuncion
nada mejor para entrar en accion
rumbo a la frontera Pedro Juan City
Cerro Cora y luna cresiente
vamonos nena que noche ardiente
Noflo ahora terer¢ mafiana

viejos amigos buenos recuerdos
sigo el viaje, rumbo a los andes

E mochileiro

Copacabana, Isla del Sol

Santiago de Chile y de Compostela
Juén se mando por la Panamericana
Quito, Costa Rica, Cuba, Guatemala
Em Barcelona a llegado Ruthi

Celso a Equador, lara a Reino Unido
El Colo y Antonio desde Uruguay
Saludo de los mochileros del Pantanal

Frontera — Banda Muchileiros
(Carlos Soria)

Andei por toda essa cidade
Buscando o seu sorriso
Andei por ruas e calgadas
Por pragas e avenidas

Sai pras noites bares festas
Viajei por tantas estradas
Cheguei ate a frontera

Bienvenido amigo a la frontera (2x)

Posso dizer que eu cheguei
Ao fundo desse pogo
Contar motivos e razdes
Amor, luxiria ¢ ambigdes

Nunca neguei o quanto amei
E sei 0 mal que eu causei
Atrds do tudo ou nada

Até o dia que eu cansei

Bienvenido amigo a tu frontera

Pra onde eu for no horizonte
No fim ¢é uma fronteira um oceano

Oyeme amigo que te pasa
Porque andas tanto
Buscando siempre algo
Tomale um trago que si es
Mujer el problema

Te vas a relajar

Bienvenido amigo a la frontera (2x)

Koa ha’e rembe’y

Ko tetd rape oparo

Oiiepyru jey ambué retd

mbo’aje ja reko ard tava kuerandi
Ta ha'e la ha’ea

Ape rogueru peeme ore purahei



Luna - Banda Muchileiros
(Carlos Soria)

Llevo conmigo tu dulce mirada

Cuando cae la noche de cielo y madrugada

La unica luz que cubria tu piel

Cuando mi alma te encontrd y probamos la miel

Luna por donde vaya siempre es una ahh
Unica como ti no hay ninguna ahh

Luna luz traerd a mis pasos

Cuando la oscuridad me aleje de tu abrazo
Lunar que llevas en la piel

Contigo yo me irfa

Ala luna de miel

Luna por donde vaya siempre es una ahh
Unica como tl no hay ninguna ahh

Nasaindy pe asé ha hora

Pe nde ovet pe aiie mboja

Ro purahél hagud

Ha yvoty araha ndéve ro’e hagua
Ndaipori avave ko’ape nde rekovia ra

Luna luz traerd a mis pasos

Cuando la oscuridad me aleje de tu abrazo
Lunar que llevas en la piel

Contigo yo me iria

Ala luna de miel

Trankilo Pah — Banda Surfistas de Trem
(Jodo Caetano)

Ja faz um tempo que eu to protelando

Pra escrever essa cangdo

Num ¢ por medo ou por receio

E sim distinta consideragao

De quem j4 ndo se encontra aqui

Pra dar qualquer explicagdo

Agora ¢ dado estatistico, processo juridico
Mais um dentro de um caixao

Longe de mim contar “yapu”

Porque eu nasci aqui, sou fronteirigo nato
De alma guarani

Trankilo pah yo voy viviendo

E tem gente acelerada, exagerada, gananciosa
Que por ai e por aqui td morrendo

E por aqui vai morrendo

Assim como em todo mundo,

aqui ndo ¢ diferente

Pois aqui a violéncia

Também esta entre a gente

O que difere aqui ¢ o projétil a bala

Num tem bala perdida aqui ela ¢ sempre acertada



Soy Surfista — Banda Surfistas de Trem
(Alexandre Parra/Jodo Caetano)

Pense no que falo

Mas ndo faga o que eu te digo
Faze o que tu queres

Sempre serei um bom amigo

Y se aciendo el cigarrillo

no ¢s para llamar su atencion
E tudo que eu fago

j4 ndo parece ter razao

Nem mesmo se o universo

Eu pudesse lhe entregar

Nem mesmo se eu quisesse

Poderias me amar

Néo sei se eu acredito

Nessa mera enganagdo

Eu sei que eu sou do bem

Sou surfista de trem e apresento solugdo
Eu sei que eu sou do bem

Por que os grandes problemas
Estdo nos olhos de quem vé

E se ndo tem explicacdo

Deve ter razao pra acontecer

Mas a razdo quase nunca escuta

Os bons conselhos do saber

Mas eu surfo em trem e ainda posso
Ajudar vocé

Nem mesmo se 0 universo
Eu pudesse lhe entregar
Nem mesmo se eu quisesse
Poderias me amar

Nao sei se eu acredito

Ou se ¢ mera enganagao
Eu sei que eu sou do bem

Yo soy de Pedro Juan, eu sou de Ponta Pord

Los bares de su calle, fazem nossa inspirago

En la frontera solo hay un pueblo

Somos uma s nagao

E a cultura se mistura, quando cantoem guarany,

Recuerdos dulces de ypacaray recuerdos dulces de ypacaray,

recuerdos dulces de ypacaray...

Moderna Musica da Fronteira — Banda Surfistas de Trem
(Jodo Caetano)

Sinta essa energia, que me liga a vocé

E um tema diferente, desse convencional

Flui bem ¢ abrangente, ¢ puro simples e sincopado
E quando entra na ideia, te deixa zen, imunizado
Vai lhe fazer o bem, esse € 0 som do bem!

Se ligue pois ndo vou repetir,

0 meu som moderno ¢ assim,

Vem de uma fronteira sem fronteiras

E urbano regional, peculiar fruto hibrido sociocultural
Que ascende o fogo e faz queimar as diferengas

Essa forca que me ajuda que me auxilia

Que faz eu sempre continuar

E agora roda de terer¢, ela ¢ minha e do mundo também
E desse jeito assim, vai de vocé pra mim

Vou lhe fazer o bem, esse € o som do bem

Se ligue pois ndo vou repetir,

O meu som moderno ¢é assim,

Vem de uma fronteira sem fronteiras

E urbano e regional, peculiar fruto hibrido sociocultural
Que ascende o fogo e faz queimar as diferencas

Entdo me ajude a por mais lenha na fogueira,

Pra queimar com ela toda nossa diferenga,

Todas nossas diferencas.



Pedro Juan - Banda Tokomadera
(Arturo Bazan)

Todos los colores la rodean
Solo para lucirmds bela
Protegida por las cordilleras
La luna plateada la observa
El amanecer se revela

Viento Sur que sopla y cambia el clima
La vela encendida para agradecer el dia
Buscando la felicidad entre balas perdidas
La Luna plateada la observa

El amanecer se revela

Resiste como la naturaleza
Con trés idiomas para hablar
No se limita ninguna frontera
Resiste como la naturaleza
Con tres idiomas para hablar
No se limita ninguna frontera

Nderesa yvoty - Banda Tokomadera
(Rodney Mulluer)

Con aquel vestido color agua

que reflejan tus ojos

Y el brillo dorado de tu pelo que luce

Mis que cualquier joya iluminando esa hermosa sonrisa

Que me hace olvidar de donde vengo

Y para donde voy con esa esencia qué vicia
Qué no puedo evitar las sirenas

Y el sol calientan mi corazon

A maresia do teu amor espanta toda a minha dor
ahase nde rendape, a puraheita nde apysape,
ahaihuha nderesa, nderesa yvoty



Tererado — Banda Drive Roots
(Gleison Derzi)

Um, dois, trés Drive Roots pra vocés
Tamo aqui roubando a cena

Tamo aqui mais uma vez

Favela ¢ nossa cara e a fronteira ¢ o lugar
Responsa e humildade

Tamo aqui pra te ensinar

Um, dois, trés Drive Roots outra vez
Tamo aqui roubando a cena

Tamo aqui mais uma vez

Favela ¢ nossa cara e a fronteira ¢ o lugar
Responsa e humildade

Tamo aqui pra te chamar

Me chamam de maluco, do estilo pantanal
Mas na minha fronteira erva mate ¢ natural
Me chamam de maluco, do estilo pantanal
Mas na minha fronteira erva mate ¢ natural

Ohhhh ohhh ohhh, meu tereré € diferente
Ele faz fumaca e refresca minha mente.
Ohhhh ohhh ohhh, meu tereré € diferente
Ele faz fumaca e refresca minha mente.

Frontera Loka — Banda Drive Roots part. Beco 19
(Gleison Derzi/Blau)

A misica ¢ iniciada com dudio de Arnaldo Jabor, pro-descriminalizagdo da maconha.

Calado, chapado, bolado, trincado

Calado, chapado, bolado, trincado

Tantas tretas pra dizer, tanta histdria pra contar
Invadimos o Paraguai e a Colombia

E 0 som se mistura com a fumaga pelo ar

Mantenha sua postura que a real vou te mandar

Eu sei que ndo € pouco, tenho muito pra falar

Me dé mais uma chance, eu to aqui mesmo pra mostrar
Eu t6 ligado que a parada ¢ assim,

O sistema ¢ tdo corrupto que compraram até o juiz

Agora eu to por um triz, um beck pra ser mais feliz
Tudo que eu preciso ¢ de um hasha ou uma atriz
Nao venha me julgar, depende de quem vé

Tu faria 0 mesmo se fosse com vocé

Abra seus olhos tentando encontrar

Feche sua boca se ndo tem o que falar

0O groove ¢ pesado e nada pode nos parar

Se ligue agora no que eu tenho pra falar

Minha cara mostrei e ndo vou recuar

Escute antes de vocé me criticar

Fumo erva todo dia s6 pra relaxar

Eles querem meter a boca

Falar que eu falo dos “vida loka”

Nao sabe 0 que eu passei, 0 que eu vivi

E que minha vis3o ¢ outra

S6 porque colei na “frontera loka” e eu sigo em frente
Dando uns rolé de bike, e fazendo a mente

Smoking vai, smonking vem

Sem pisar na cabega de ninguém

Colava ali no Bosque, mas ficamos pelo centro

A praga reunia s0 0s maus elementos

Com os bons pensamentos,

fumaca que acompanhava o vento

E pra fazer gol eu tenho tempo

Junto com os parceiros que eu sei que tem talento
Eu sou o teu tormento

Eles falam que na fronteira, s tem canalha

Mas nos que manda rima pesada, os caras num vendem trapaca

Num passa da Tiradentes se num for colar com a baga.



Verdes Selvas— Junior Estigarribia
(Junior Estigarribia/Daniela Rojas)

Subiendo el Rio, siento en el viento, el verde aroma
Subiendo el 1io, veo en el cielo, las aves a volar

Entre tus aguas inmensidad, poesia natural de este Pantanal que nos deja vivir

En plena libertad, verde selva, protege el rio

T manto azul cubre tu hogarverde selva, protege el rio de tu libertad!
Subiendo el Rio, siento en el viento el verde aroma

Subiendo el io, siento en el cielo, las aves a volar

Entre tus aguas inmensidad, poesia natural de este Pantanal que nos deja vivir

En plena libertadverde selva, protege el rio tu manto estrellado cubre tu hogar
Verde selva, protege el rio de tu libertad
Purahei coraso mbytete guive

Origens — Banda Veneno Urbano
(Jeferson Canteiro/Cleison Arce)

Nao esquega das suas origens elas contam a sua historia

Nao dd pra apagar da sua memoria tudo que vocé viveu

Vai ficar entdo aja naturalmente e mostre o que voce sente

A sociedade exala falsidade vocé nunca sabe quem ¢ quem de verdade
Honestidade hoje em dia ¢ raridade o dinheiro corrompeu toda a sociedade
Olhando pro nada mas pensando em tudo vivo nesse mundo com tantos absurdos
O mundo estd em guerra o amor ndo existe mais

(Quantas pessoas j4 perderam a paz quantas pessoas ja ndo aguentam mais

Suas origens contam suas historias,

Eu sou da fronteira e guardo em minha memoria
Suas origens contam suas historias,

Yo soy de la frontera e fago a minha historia

Historias contadas, pessoas mudadas, raizes negadas, lembrangas guardadas,
O tempo passou, mas nada mudou as historias em sua memoria ficou
Mentiras contadas ndo mudaram em nada, historias da vida ndo sdo apagadas
O tempo passou, mas nada mudou e historias em sua memoria ficou,
Historias contadas, pessoas mudadas, raizes negadas, lembrangas guardadas
O tempo passou, mas nada mudou as historias em sua memoria ficou,
Mentiras contadas, ndo mudaram nada, histérias da vida ndo sdo apagadas,
O tempo passou, mas nada mudou as historias em sua memoria ficou.



La opcion - Banda Bizarrasong
(Allan Adid)

Estoy cansado, estoy apto firmamente
Trato de dicer cosas mas decentes
Cosas realistas, cosas pessimistas
Es o que tengo aqui frente en mi vista

Hoy yo hablo mis simples pensamientos
No soy Zapatista, ningun soy especialista
No puede tenes con la revolucion

Niael estado y a tres cuadras de mi caza

Una bomba estajado y cuatro policias
Totalmente heridos, el estado e la guerrilha
Un problema no admitido

Vivimos con esta puta inseguidad
Explotan bombas aqui y tambien a la

No siene de la cabeza y no siene de los huevos
Nosostros no pertenecemos a este puto juego
Esta realidad a mi me estremece

Porque todos mis dias parecem mas stresses
Quisiera despertar pesadilla

Vivir num mundo cheio de paz

Y sin guerrilla, en un mundo onde reine a paz

Y no al violéncia, si al perddn

Este es el mundo, mundo que yo suefio

Disfrutando de la frontera y siendo mi proprio duefio
Y fumar mi yerba libre, en todo y cualcuer lugar,
Los policiales me tratan como un criminal

Solo porque yo pito hierba natural,

Mas entonces voy dicer, que a cd nos es asi

Porque yo estoy na princesita dos ervais.

\MJ
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ANEXO o2

ENTREVISTAS COM OS
ARTISTAS



MESTRADO EM DESENVOLVIMENTO REGIONALE SISTEMAS PRODUTIVOS
ENTREVISTA COM OS ARTISTAS 01

Pesquisa: A misica como indutora de desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Entrevistado: Carlos Soria (Banda Muchileiros)

Data: 13/04/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local,
a musica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas da fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informacdes gerais sobre o grupo/artista; nome, tempo de atuacio,
formacéo, género musical, trabalhos mais relevantes (CDs/Clipes/Singles).

Banda fronteirica idealizada por Carlos Soria e Carlos ,Bagre™ em 2008, apresenta
cancOes autorais que possuem influéncia na misica fronteiriga local, na musica andina e na musica
latina. Formada atualmente pelos misicos, Edinho (baixo), Flavio Otone (bateria), Carlos ,,Bagre™
(guitarra e vocal) e Carlos Soria (vocal/violdo/acordeon/sopros/charango).

Reside em Campo Grande/MS, mas surgiu no final da década de 1990 em Pedro Juan
Caballero. Atualmente, conta com uma média de 15 shows por més e sdo reconhecidos musicos
na cena musical campo-grandense, mas ainda assim frequentemente realizam apresentagdes na
fronteira.

Trabalhos mais relevantes: Muchileiros - DVD Trota Mundo (2011), CD La Puente
(2009), Luna (2012) entre diversos clipes e videos a0 vivo na internet.

b) Como € ser um artista fronteirico? Como é fazer miisica nesta regido?

“Desde pequeno vivendo na fronteira tive a oportunidade de viver a diversidade cultural
que existe ali. Falando trés idiomas desde pequeno, assistindo canais de televisdo e radio dos
dois paises e por isso ouvindo muita musica diversificada, compartilhando de amizades dos dois
lados da fronteira. Eu pude perceber quando viajei mais pra dentro da América Latina que as boas
musicas brasileiras ndo chegavam até 14, do mesmo modo que pude perceber também quando estive
em Sdo Paulo e outras regides do Brasil que a boa musica latina, as boas bandas e artistas latinos
quase ndo sdo conhecidas pela maioria dos brasileiros. Na fronteira esse panorama ¢ diferente,
temos conhecimentos da boa musica brasileira e também da producdo latina, e isso influenciou e
influencia muito no som dos Muchileiros” (SORIA, Campo Grande, 13/04/2016).

¢) Existe influéncia da cultura local na hora de compor, ou produzir uma can¢o, um
clipe, etc? Como este local de intensa miscigenacfo cultural se relaciona com o grupo e com a
misica produzida?Acredita que elementos da cultura fronteirica possam ser utilizados como
um diferencial na hora de apresentar o trabalho musical?

“O povo fronteirigo ¢ muito festivo, talvez ndo tenha muitos lugares a noite para ir, mas
sempre existem muitos amigos, que se juntam para beber e fazer churrasco, no final isto vira uma
grande festa. Esta ¢ a imagem que desde pequeno tive da fronteira, com meus pais e familiares

sempre se reunindo sem uma data ou motivo especial para confraternizar” (SORIA, Campo Grande,
13/04/2016).

d) Qual a relagdo do grupo com a midia local?

Contato restrito com a midia fronteirica, por estarem atuando mais em Campo Grande,
mas tem conhecimento de execugdes nas radios.

¢) Qual a relacéo do grupo com o poder publico local?

Possuem um bom relacionamento com os gestores culturais estaduais. Atualmente na
fronteira, possuem pouco contato com o poder piblico.

f) Quais os grupos e artistas da fronteira vocé acredita que conseguem representar
a cultura local através do seu trabalho? Acredita que a fronteira possui artistas potenciais
capazes de através do seu trabalho musical, reforcar a identidade cultural local?Como se da
a rela¢do com outros artistas e grupos do outro lado da fronteira? Existe integracdo, existe
alguma parceria?

Acreditam que um movimento vem surgindo na fronteira, onde os artistas e bandas locais
estdo cada vez mais engajados em fazer uma musica que remete ao cotidiano e a cultura local. O
movimento ¢ encabecado também por outros grupos fronteirigos, além dos Muchileiros, como as
bandas Surfistas de Trem e Tokomadera.

“E interessante ver, que quem estd proposto em criar ¢ representar uma musica local
atualmente na fronteira, ndo séo mais os grupos de baile, ou os grupos tradicionais paraguaios, ¢ sim
a vertente dos géneros como rock, pop, reggae e rap, creio que isto seja fruto do desenvolvimento
da regido, que cada dia estd maior ¢ mais urbana”. (SORIA, Campo Grande, 13/04/2016)

g) Que tipo da acdo governamental acredita que possa fortalecer a produgéo
musical local?

Acredita que ¢ premso mais agdes para que 0s artistas tenham oportunidades de tocar
¢ divulgar seus trabalhos, jd que em sua visdo a fronteira possui um grande potencial artistico e
musical, onde existe uma boa integracdo entre os artistas. Outro fator que ¢ ressaltado que favorece
a misica na regido ¢ o facil acesso a instrumentos e equipamentos musicais de qualidade e com
precos muito abaixo do mercado se comparado com o Brasil.



MESTRADO EM DESENVOLVIMENTO REGIONALE SISTEMAS PRODUTIVOS
ENTREVISTA COM OS ARTISTAS 02

Pesquisa: A musica como indutora do desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Entrevistado: Jefferson Canteiro ¢ Cleison Arce (BANDA VENENO URBANO)

Data: 12/05/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local,
amusica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas de fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informacdes gerais sobre o grupo/artista; nome, tempo de atuagdo,
formagao, género musical, trabalhos mais relevantes (CDs/Clipes/Singles).

“Bom, quem comegou mesmo com o grupo foi ele (Cleison) que chamou todo mundo, o
baixista o Cleison”, (CANTEIRO, Ponta Pord, 12/05/2016)

“Foi de ideia, faz uns dois anos e meio quase trés anos ja. A gente vinha aqui em casa
mais pra tocar a toa com os amigos € tomar um vinho. Ai, eu chamei o Willian, que ¢ o guitarrista, o
Caique que colava aqui e agora ¢ o baterista, ¢ a gente precisava de um vocalista, como eu conhecia
ja 0 Jé, eu chamei ele pra fazer a banda. Nossas composigdes autorais comegaram a um ano ¢ meio,
mais ou menos”. (ARCE, Ponta Pord, 12/05/2016)

“A gente que fez todas as musicas, que a banda tem. Seja os dois juntos, ou as vezes
rola de cada um fazer uma e tal. Nosso som em geral ¢ reggae, mas procuramos ndo nos rotular,
além do reggae ainda possuem influéncia do rap, do rock. Acreditam que a banda Veneno Urbano,
representam um novo tempo na misica da fronteira reflexo, do crescimento da cidade. “Veneno
Urbano ¢ porque somos a cidade, representamos essa cidade que ¢ uma so, 0 veneno ¢ uma coisa
que pega rapido”. (CANTEIRO, Ponta Pord, 12/05/2016)

b) Como € ser um artista fronteirico? Como é fazer miisica nesta regido?

“Euacho diferente, talvez tenha, mas que eu conhega ndo existe muitos lugares assim, pra
falar a verdade eu nem me ligo muito de que aqui sdo duas cidades, dois paises, pra mim a fronteira
¢ um lugar s0, tipo como se fosse um lugar s6”. (CANTEIRO, Ponta Pora, 12/05/2016)

“Nos gostariamos de chegar ao reconhecimento na misica falando da fronteira, ndo
negando que somos daqui, queremos mesmo ¢ falar daqui pro maximo de gente possivel, e dai
falarem: saca s0 esses caras, sdo de Ponta Pord, Pedro Juan, da fronteira. Ser lembrado das origens,
por isto nossa musica Origem”. (ARCE, Ponta Pord, 12/05/2016)

“Ali no Paraguai, a vibe ¢ muito maneira, a gente ja tocou altas vezes e a galera da muito
valor, gostam de verdade, ddo atengdo no que vocé esta falando ou cantando, valorizam as musicas
proprias. Depois que a gente termina de tocar sempre vem alguém e fala: Hermano, ta massa demais
0 som, gostei da sua musica, tem pra baixar na net?” (CANTEIRO, Ponta Pord, 12/05/2016)

¢) Existe influéncia da cultura local na hora de compor, ou produzir uma cangéo, um
clipe, etc? Como este local de intensa miscigenacéo cultural se relaciona com o grupo e com a
musica produzida?Acredita que elementos da cultura fronteirica possam ser utilizados como
um diferencial na hora de apresentar o trabalho musical?

“Geralmente eu busco falar mais a realidade, ndo gosto muito de ficar enfeitando muito as
coisas, prezo por uma musica que faz as pessoas refletirem, e com certeza quando colocamos coisas
que mostram que somos de um lugar diferente como a fronteira, isso faz toda a diferenca. Porque se
a pessoa prestar atengdo na letra vai notar um monte de coisas diferentes, coisas que so tem aqui, ¢
tipo uma propaganda do local”. (ARCE, Ponta Pord, 12/05/2016)

d) Qual a relagdo do grupo com a midia local?

“Néo temos muito contato, a gente teve uma miisica que a gente gravou bem
“caseirdo’, era sO um sintetizador, um violdo e uma guitarra, fizemos ela aqui em casa mesmo no
meu home estudio, que tocou na radio durante um tempo. A misica era ,,Vem comigo ¢ amor®,
pior que nos nunca mandamos pra ninguém, um dia tocou dai mobilizamos a galera a ligar pra
pedir, falar no facebook da radio pra tocar. Acho que foi um dos poucos contatos que tivemos com
amidia”. (ARCE, Ponta Pord, 12/05/2016)

“O meio que a gente divul ga mesmo a musica ¢ na net, hoje em dia a galera passa mais
tempo na net, do que ouvindo radio, ndo que ndo seja importante, mas atualmente nds divulgamos
mais pra galera da net mesmo”. (CANTEIRO, Ponta Pord, 12/05/2016)

¢) Qual a relagdo do grupo com o poder publico local?

“A gente ja foi uma vez na Fundago de Cultura, falou com o Eder Rubens, ele se ofereceu
pra tocar nosso som na radio, a gente ficou de levar 14, mas ndo levamos. Na verdade, a gente
pensa em fazer tipo uma reunido com todas as bandas, com toda galera, pra gente mesmo fazer um
festival por conta propria, fazer convites e cada banda fica responsavel por vender, dai fazer tipo
um conceito de evento pra que tenha todo ano, um a cada seis meses, acho que da mais certo do que
pedir pro governo”. (CANTEIRO, Ponta Pord, 12/05/2016)

f) Quais os grupos e artistas da fronteira vocé acredita que conseguem representar
a cultura local através do seu trabalho? Acredita que a fronteira possui artistas potenciais
capazes de através do seu trabalho musical refor¢ar a identidade cultural local?Como se da
a relacio com outros artistas e grupos do outro lado da fronteira? Existe integracdo, existe
alguma parceria?

“A gente ndo tem muito contato com outras bandas, assim tipo mtegra(;ao de fazer coisas

juntas, mais com,,0s caras” do Drive Roots, que ja colaram aqui em casa pra ensaiar, e a gente abriu

alguns shows deles também. Mas ¢ mais por falta de oportunidade mesmo, num temos nenhuma
rixa com ninguém”. (ARCE, Ponta Pord, 12/05/2016)

“Dos artistas que hoje em dia mais representa a fronteira eu acho que ¢ o Surfistas de
Trem e o Drive Roots, e tem o Sanajah e o Toko, estamos comecando na caminhada, mas queremos
fazer mais musica que remeta ao nosso cotidiano local”. (CANTEIRO, Ponta Pord, 12/05/2016)

g) Que tipo da aclio governamental acredita que possa fortalecer a producio
musical local?

“A gente ndo precisa muito, temos vontade de tocar, de ter espagos pra gente mostrar
nosso som. Acho que festivais, ou eventos onde eles providenciassem o som, o palco, a estrutura
basica pro show, j iria ajudar muito, porque a gente ¢ musico e musico quer tocar, precisamos que
0 governo nos ajude com isso principalmente”. (CANTEIRO, Ponta Pord, 12/05/2016)

“O governo deveria fazer sdo eventos que priorize as bandas ¢ os artistas locais, ndo
trazer artistas de fora, que sdo caros e ainda ndo abrir nenhum espaco pra quem produz musica
autoral aqui, ainda mais quando podemos estar fortalecendo a cultura fronteirica”. (ARCE, Ponta

Pord, 12/05/2016)



MESTRADO EM DESENVOLVIMENTO REGIONALE SISTEMAS PRODUTIVOS
ENTREVISTA COM OS ARTISTAS 03

Pesquisa: A misica como indutora de desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Entrevistado: Allan Adid (BANDA BIZARRASONG)

Data: 12/04/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local, a
musica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas de fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informacoes gerais sobre o grupo/artista; nome, tempo de atuacio, formacio,
género musical, trabalhos mais relevantes (CDs/Clipes/Singles).

O grupo Bizarrasong, ¢ uma banda de Rap/Hip Hop, com quatro anos de existéncia e
atualmente integrada por Julyanno (vocalista), Rodney Muller (baterista), Sallan (guitarrista),
Richard Buffa (baixista) e Allan (vocalista). Seu repertorio ¢ composto somente por cangdes
autorais. Todos os integrantes da banda sdo residentes de Pedro Juan Caballero.

Composicdes com letra (temas mais relevantes):

“Hay um solo mensaje lo que es relevante en todas las canciones, que seria la revolucion
por meio de la musica, como un despertar de la consciéncia por meio da la musica. Hablamos do
que esta pasando hoy en dia, de la realidad social, como las personas que percebem lo sistema
corrompido que vivimos hoy y se ponem a reclamar, hacemos esto através de la musica”. (ADID,
Pedro Juan Caballero, 12/04/2016)

“Na verdade Pedro Juan e Ponta Pord ¢ uma cidade que possuem muitos talentos. Mas, ¢
um lugar ,,virgem" em muitos aspectos. A nivel cultural e musical, por exemplo, ¢ muito atrasada.
Na musica hay cosas que se puedem disfrutrar demasiado, mas falta de oportunidades aos artistas
divulgarem e produzirem seus trabalhos”. (ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016)

b) Existe influéncia da cultura local na hora de compor, ou produzir uma canco,
um clipe etc? Como este local de intensa miscigenacio cultural se relaciona com o grupo e
com a musica produzida?

“La musica en si, para mi es sindnimo de union, de fusion. Y dondes no hay classes,
entonces posso dicer que es inspirador hacer musica nesta frontera, hay muchas cosas que estan
bien, mas hay muchas cosas que no estan, y esto tambien és el trabajo del repero. Hay que
salir a dicer las cosas que estan malas, y tambien las cosas buenas. Pero, si vos sabe qual es su
identidade, a nivel cultural, a nivel de nacion, a nivel de valores y principios, vai poder melhor
adaptar em qualquer lugar do mundo”. (ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016)

¢) Acredita que elementos da cultura fronteirica possam ser utilizados como um
diferencial na hora de apresentar o trabalho musical?

“Apenas um rotulo”. (ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016)

Q2

d) O que a fronteira trds de bom para a producdo musical, para os grupos e
artistas?O que apresenta de aspectos negativos?

Acredita que exista um sério problema em relagdo a identidade cultural local, e isto se
reflete na falta de interesse e apoio aos artistas locais e regionais. Neste sentido, aponta que o
governo deveria investigar a situagdo e tomar solugdes que realmente possam fomentar ndo somente
a msica, mas as artes em geral.

“E fundamental que se tenha alternativas, espagos para que os artistas locais apresentem
suas artes, festivais que unam as artes, musica, danca, cinema, artes plasticas, o que seja, de graca
para todos. E o governo deve fazer isto, porque existe potencial aqui, existem bons grupos que sdo
representantes da musica e da cultura local”. (ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016)

€) Qual a relacio do grupo com a midia local?

“Acredito que como ndo fazemos uma miisica muito comercial, ndo temos muito espago,
mas também ndo buscamos muito esse apoio, porque somos uma banda underground de cena
fronteiriga, que possui um bom piiblico porque curte o tipo de misica que fazemos. (ADID, Pedro
Juan Caballero, 12/04/2016)

f) Qual a relacéo do grupo com o poder puiblico local?

“Uma misica de protesto, uma misica revoluciondria, que ndo tem lado politico, ndo ¢
nem de esquerda, nem de direita. E a visdo de um ser urbano e adaptavel, mas que critica a realidade
social de um sistema falido”. (ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016)

g) Quais os grupos e artistas da fronteira vocé acredita que conseguem
representar a cultura local através do seu trabalho?

“Existe uma boa integragdo entre as bandas muito boa. Uma coisa que ¢ essencial.”
(ADID, Pedro Juan Caballero, 12/04/2016)



MESTRADO EM DESENVOLVIMENTO REGIONALE SISTEMAS PRODUTIVOS
ENTREVISTA COM OS ARTISTAS 04

Pesquisa: A misica como indutora de desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Artista: Junior Estigarribia (COMPOSITOR/MUSICO INSTRUMENTISTA)

Data: 15/04/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local,
a musica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas de fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informagdes gerais sobre o grupo/artista; nome, tempo de atuacio,
formacio, género musical, trabalhos mais relevantes (CDs/Clipes/Singles).

Com relagdo ao género, ou estilo musical, trabalha musica popular brasileira e sertanejo
raiz, misica popular argentina (tango), musica folclorica paraguaia (polcas e guaranias), além de
generos contemporaneos como pop, rock, heavy metal. A caracteristica forte do trabalho musical
esta justamente na mistura de géneros musicais.

“Atualmente como estou estudando o Jazz, tenho incluido alguns elementos de Jazz nas
versdes que fago para cangdes folcloricas paraguaias”. (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero,
15/04/2016)

Cancdes em Power Metal (instrumentais): Terreno Hostil € Véron. Com um tempo
diferente algumas partes, em 7/4 € outras em 4/4. (Disponiveis no Youtube)

Espero: Uma cangdo instrumental folclorica paraguaia. (Disponivel noSoundCloud)
Composicoes com letra:

“Palabras al viento”: fala sobre a situagdo politica ndo somente da fronteira, mas uma
reflexdo geral do panorama mundial politico.

“Spred your fire”. Uma polca em inglés que fala das dificuldades enfrentadas pelos
musicos, principalmente os que buscam trabalhar a musica autoral na fronteira).

Participagdo no Projeto Pantanal Poético, representando a cultura paraguaia.

b) Existe influéncia da cultura local na hora de compor, ou produzir uma cangio,
um clipe etc? Como este local de intensa miscigenacio cultural se relaciona com o grupo e
com a musica produzida?

“No meu caso, quando eu tinha 15 anos, conheci um trompetista que veio para fronteira
fazer intercambio, ele era um pouco mais velho que eu, e nos tornamos amigos. Foi o primeiro
contato que eu tive realmente com blues, com jazz, com soul, miisica americana de verdade. E ja
tocava, mas so escutava polca, guardnia e boleros. Posteriormente, conheci outros amigos musicos
aqui, coreanos, japoneses, drabes que me mostraram muita coisa legal, a melodia arabe ¢ muito
legal, tem um instrumento que eu ndo me lembro o nome, mas parece uma guitarra fletless, muito
legal mesmo. Acho que foi ai que me toquei que aqui existia uma grande variedade cultural. Isso me
abriu a mente, e me agregou muito conhecimento musical e eu utilizo isto em algumas de minhas
musicas”. (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

¢) Acredita que elementos da cultura fronteirica possam ser utilizados como um
diferencial na hora de apresentar o trabalho musical?

“E muito importante, fundamental na verdade. Pois estamos prestando um servico a
nossa fronteira, por isto ¢ preciso reforgar a ideia de que aqui também tem coisas boas. Porque

ndo posso falar por Ponta Pord especificamente, mas Pedro Juan ndo ¢ muito bem vista aos olhos
do resto do Paraguai, em muitas questdes. O paraguaio ¢ muito tradicionalista, de certo modo ndo
aceita muito essa miscigenacdo que acontece aqui, acho que esse € o diferencial que a musica deve
mostrar, temos que fazer mais isto”. (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

d) O que a fronteira tras de bom para a produciio musical, para os grupos e artistas?

“Aqui tem muitos produtores bons tanto no Brasil, quanto no Paraguai, mas ainda ndo temos
um grande estudio, ¢ o que precisa, porque o material humano tem de sobra”. (ESTIGARRIBIA,
Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

¢) O que apresenta de aspectos negativos?

“Falta valorizagdo dos artistas, grupos e todo pessoal que trabalha com musica, o pessoal
prefere escutar essas musicas da moda, tipo sertanejo universitario, funk, que pra mim sinceramente,
ndo desperta nada de cultura, ¢ s6 entretenimento, € acho que a musica ¢ muito mais que isso. Os
bares e eventos ndo valorizam a misica autoral, preferem o que estd ai na midia, infelizmente”.
(ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

f) Qual a relacéo do grupo com a midia local?

“Eu ndo tenho muito contato, porque ndo busco muito, mas o pessoal aqui em Pedro Juan,
que € onde ja tive algumas experiéncias sdo bem receptivos, jd participei de programas de televisdo e
radios, sempre fui convidado, mas assim, acho que la prensa em geral tem um pouco de receio com
que produz misica autoral, sempre querem algo que ja existe, um rock ou um pop que ja € sucesso,
ndo existe muito espago para inovar”. (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

g) Qual a relacdo do grupo com o poder publico local?

“Na verdade, tem muito tempo que gostaria de solicitar alguma ajuda para la
municipalidad, porque na verdade tenho muitos projetos que quiero llevar a cabo, com relago
a reforgar a identidade cultural da fronteira, mas na verdade estou tomando coragem, porque ¢
muito ruim levar um ndo como resposta, e tem alguns anos levei um projeto para criar uma escola
de musica fronteiriga, mas tive somente negativas. Até conhego algumas pessoas do departamento
de cultura em Pedro Juan, mas nunca me convidaram para realizar nada, nem uma apresentagdo
que seja. Isto ¢ muito diferente com o Brasil, 14 j4 fui convidado pelo Eder Rubens da FUNDAC,
para apresentagdes no centro de convengdes e depois no projeto Som da Fronteira, foi muito legal
e gratificante”. (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

h) Quais os grupos e artistas da fronteira vocé acredita que conseguem
representar a cultura local através do seu trabalho?

“Existem muitos grupos como Surfistas de Trem, Tokomadera, Muchileiros, Sanajah,
que acredito que representam um novo momento cultural na fronteira, bem acho que posso me
encaixar nesse grupo também, ¢ a cultura contemporanea fronteirica pode-se dizer assim, a cultual
atual, mais moderna e urbana. Por parte da cultura mais tradicional, no Paraguai que eu tenho
maior conhecimento, existem artistas que representam muito bem nosso povo fronteirigo e sua
miscigenacdo cultural”. (ESTIGARRIBIA, Pedro Juan Caballero, 15/04/2016)

CITA: Carlos Renosso, guitarrista paraguaio que possui em seu trabalho tragos de diversos géneros
musicais brasileiros e paraguaios. Possui um video no youtube sobre o nome “El antro de la selva”.
Mas ndo possui material autoral.

Qs>



MESTRADO EM DESENVOLVIMENTO REGIONALE SISTEMAS PRODUTIVOS
ENTREVISTA COM OS ARTISTAS 05

Pesquisa: A miisica como indutora de desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Attista: Arturo Bazan (BANDA TOKOMADERA)

Data: 08/04/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local, a
musica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas de fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informacdes gerais sobre o grupo/artista; nome, tempo de atuacdo, formagao,
género musical, trabalhos mais relevantes (CDs/Clipes/Singles).

Com oito anos de existéncia, a banda prioriza a producdo de miisica autoral. O grupo que
ja passou por outras formagdes, € conta atualmente com os musicos, Arturo Bazén (vocal/guitarra),
Rodney Muller (bateria), Richard Buffa (baixo) e Jean Caetano (guitarra). A banda Tokomadera
se apresenta em diferentes eventos e festivais em cidades da regido tanto no Paraguai (Asuncion,
Concepcion), quanto no Brasil (Campo Grande, Dourados, Amambai). Para os integrantes, o
momento maior de destaque da banda, ocorreu em 2011, quando foi vencedora como representante
do Paraguai, do concurso latino-americano Cosquin Rock em Corddba (Argentina).

“Foi muito importante para nos, porque foi a partir do concurso que vimos, que podiamos
tocar nossas proprias cangdes, falar dos nossos sentimentos e da nossa vida na fronteira. O festival
nos abriu as portas principalmente dentro do Paraguai, fizemos muitos programas de televisio e
radio, ganhamos visibilidade”. (BAZAN, Pedro Juan Caballero, 08/04/2016)

b) Existe influéncia da cultura local na hora de compor, ou produzir uma cango,
um clipe etc.? Como este local de intensa miscigenaciio cultural se relaciona com o grupo e
com a musica produzida?

“Em nossa musica, falamos muitos sobre o que podemos perceber, sentir, o que passamos
na fronteira. Afinal, ndo podemos nos distanciar muito de onde vivemos, mesmo que o mundo
esteja globalizado. Nosostros siempre continuamos en nuestro lugar, escribiendo y hablando un
poco de nuestra frontera, de nuestras glorias y dificuldad, nuestra revolucion y nuestro amor del dia
adia”. (BAZAN, Pedro Juan Caballero, 08/04/2016)

¢) Acredita que elementos da cultura fronteirica possam ser utilizados como um
diferencial na hora de apresentar o trabalho musical?

O Tokomadera acredita que sdo representantes de uma nova misica fronteirica. Uma
musica contemporanea que segundo o grupo, ¢ representada através da hibridez ritmica presente
em sua musica, que utiliza de varios géneros musicais globais para retratar o contexto local.

d) Qual a relagdo do grupo com a midia local?

0 apoio da imprensa local ¢ algo limitado. Com algumas oportunidades de entrevistas, e
algumas execugdes em radio e televisdo de forma esporadica. A midia como um todo ndo se importa
com as questdes culturais locais, estdo dentro de uma dinamica global capitalista, que preferem

destacar aquilo que estd na moda.

¢) Qual a relacéo do grupo com o poder publico local?

“Em Pedro Juan, acredito que o governo tanto municipal como departamental, deve

olhar com mais atengao para os grupos contemporaneos ndo falo isso s0 porque fago parte desses

artistas, mas porque sao esses artistas que fazem a musica local atualmente. Os grupos tradicionais

paraguaios, continuam tocando as mesmas cangdes fazem décadas. E claro que também tem seu

valor, sdo 0timos musicos, 6timos instrumentistas, representam a cultura tradicional, mas a cultura

¢ movel, ndo ¢ somente o tradicional que ¢ cultura. Por isso acho que o governo deve promover as
duas vertentes, a tradicional e contemporanea”. (BAZAN, Pedro Juan Caballero, 08/04/2016).

f) Quais os grupos e artistas da fronteira vocé acredita que conseguem
representar a cultura local através do seu trabalho?

Com os grupos mencionados, os grupos que fazem musica autoral, existe uma 6tima
relagdo em todos os sentidos. No sentido de tocar juntos, gravar juntos, compartilhar equipamentos.
Classifica a integracdo como Otima. Surfistas de Trem, Tokomadera, Sanajah, Drive Roots, Repi
Guarani, Junior Estigarribia
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Pesquisa: A miisica como indutora de desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Attista: Gleison Derzi ¢ Jhoy Guilherme (BANDA DRIVE ROOTS)

Data: 13/05/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local, a
musica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas de fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informacdes gerais sobre o grupo/artista; nome, tempo de atuaco, formagio,
género musical, trabalhos mais relevantes (CDs/Clipes/Singles).

Criada em 2011, sob o nome de X-Drive, a banda de rock/reggae de Ponta Pord surgiu
sem muitas pretensdes. A primeira apresentagdo ocorreu em uma escola em Ponta Pord e o objetivo
principal era apenas tocar por diversdo. Apos 05 meses em atividade e algumas apresentagdes,
Gleison Derzi idealizador, compositor e vocalista da banda, comegou a inserir suas cangdes autorais
no repertorio da banda, que até entdo era composto totalmente por cangdes de outros artistas. As
primeiras gravagdes de cangdes autorais ocorreram ainda em 2011 e foram realizadas no proprio
home estudio de Gleison, facilitando a producdo e divulgagdo de sua musica autoral. Durante os
anos de 2011 a 2014, o grupo teve diversas mudangas em sua formagao, fixando-se no final de 2014
como um {rio composto pelos misicos Gleison Derzi (vocal/produgdo), Thoy Guilherme (bateria)
e Marcelo ,,Bronco” (guitarra). Essa formagio em trio, necessitou que o grupo adotasse uma outra
dindmica em suas apresentagdes. O grupo passou utlizar em suas apresentagdes beats e samples
gravados em conjunto com 0s instrumentos tocados ao vivo pelos integrantes.

b) Existe influéncia da cultura local na hora de compor, ou produzir uma cangdo,
um clipe etc? Como este local de intensa miscigenacdo cultural se relaciona com o grupo e
com a misica produzida?

Um local especial para fazer musica, a fronteira apresenta muitos aspectos diferenciados,
que sdo unicamente locais. Deve-se explorar isto na musica, sem deixar de lado as questdes que nao
530 tao boas assim. O papel da musica também € protestar, cobrar, criticar e ndo somente falar bem.
A fronteira tem conteudos interessantes dos dois lados, o0 bom € o ruim.

¢) Acredita que elementos da cultura fronteirica possam ser utilizados como um
diferencial na hora de apresentar o trabalho musical?

A galera da musica precisa se ligar que o diferencial do som autoral feito aqui na fronteira,
¢ falar sobre as coisas diferentes que existem aqui. Mas parece que os misicos precisam sair daqui,
sentir saudades pra escrever sobre a fronteira. Tem muitas bandas boas por aqui, e que fazem
musica autoral, mas nem todas enfocam na cultura da fronteira. Nao que todas as cangdes precisem
falar daqui, mas ¢ preciso que os artistas locais assumam a tarefa de retratar a sociedade e a cultura
através de suas musicas (DERZI, Ponta Pora, 13/05/2016).

d) O que a fronteira trds de bom para a producdo musical, para os grupos e
artistas?

A producdo musical na fronteira precisa ser reforcada. Pois ndo adiante fazer musica se
ndo tem onde tocar. Sobre as questdes técnicas acredita ser um fator extremamente positivo o fato
do facil acesso a instrumentos e equipamentos de musica no Paraguai.

¢) Qual a relacéo do grupo com a midia local?

Aintegracdo com a midia local se limita a alguns radialistas que apoiam a cena da musica
autoral local. Citados Eder Rubens, Ruth Soria e Liza Arguello.

f) Qual a relacéo do grupo com o poder publico local?

Conhecem os gestores, eventualmente participam de eventos promovidos pela FUNDAC.
Ja fizeram algumas solicitagdes, como pedido de transporte para realizagdo de apresentagdo
em Campo Grande, do qual ndo foi atendida. Descrevem como precdria a situagdo dos artistas
locais, pela falta de apoio e auséncia de locais publicos para apresentagdes. Destacam o projeto
Som da Fronteira, que participaram em 2014, como uma acdo fundamental para a promogdo € o
fortalecimento dos artistas locais e da miisica autoral local.

g) Quais os grupos e artistas da fronteira vocé acredita que conseguem
representar a cultura local através do seu trabalho?

Falta muita integragdo entre os grupos dos dois lados da fronteira. Dificultando, sobretudo,
o trabalho autoral dos artistas locais da fronteira. Drive Roots, Surfistas de Trem, Sanajah, Repi
Guarani, Tokomadera.
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Pesquisa: A musica como indutora de desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Entrevistado: Sacha Cardona — Secretario de Cultura de Pedro Juan Caballero

Data: 09/05/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local, a
musica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas de fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informacdes gerais sobre o gestor; nome completo, idade, formagao e atuacio na
area cultural, cargo que ocupa, tempo no cargo.

Sacha Anibal Benites Cardona, 36 anos, professor e historiador. Secretdrio Municipal de
Cultura em Pedro Juan Caballero desde 2008.

b) Existem a¢des na comunidade no sentido de divulgar/promover a cultura através
da musica? Quais sio elas? Ha quanto tempo existem?

O destaque neste sentido fica por conta da “Escuela Municipal de Musica de Pedro
Juan Caballero”, mantida e administrada pela Secretaria de Cultura. Nela sdo ministradas, aulas
préticas e teoricas de musica para toda comunidade. Sendo oferecidas gratuitamente, aulas de
canto, ¢ diversos instrumentos musicais de cordas, além de piano e teclado, atendendo quem tenha
interesse em aprender, independentemente da idade. O repertdrio ensinado na escola ¢ eclético, mas
apesar de trabalharem os mais variados géneros musicais, enfatizam géneros populares e folcloricos
paraguaios, como a polca e a guarania.

Segundo o gestor, “a énfase dada a estes géneros musicais ¢ uma maneira de manter
nossa identidade sempre viva, passando principalmente para as geragdes mais jovens, um pouco da
cultura local” (CARDONA, Pedro Juan Caballero, 09/05/2016).

¢) Tem conhecimento da producio de musica autoral na fronteira, pelos diversos
artistas e grupos da fronteira? Quais os principais artistas na fronteira que divulgam/
fortalecem a identidade cultural através da musica?

Conhecimento bastante limitado, ndo citando nenhum nome de artistas que fazem parte
da andlise central deste estudo. Os artistas que destacou fazem parte do ESTRATO 02 deste
estudo, sendo aqueles que trabalham unicamente com musica tradicional e folclorica paraguaia.
Destacou ainda, que esta producdo nao pode ser considerada atual, ja que as cangdes sdo guaranias
e polcas consideradas classicas, muitas vezes da década de 1950 a 1960.

Existe algo especifico neste sentido, para os artistas locais, promogdo de festivais de
muisica, auxilio na producdo e gravagdo de CDs (fundos de investimento). O que precisaria para que
isto existisse?

Nao existe nenhum fundo de investimento cultural voltado para a promogdo de musica e
demais artes. A Secretaria tentar viabilizar verbas a partir de projetos encaminhados pelos artistas.
Atualmente ndo existe nenhum tipo de evento ou festival realizado com continuidade dada a
auséncia de fundos especificos para essas realizagdes.

@

d) Existem acdes conjuntas com o Brasil, ou interesse em promover a cultura
fronteirica?

Ndo existem agdes conjuntas de forma organizada e sistematica. As agdes realizadas
partem de convites realizados pela FUNDAC de Ponta Pord, e sdo esporadicas.

¢) Como vé a relagdo entre a misica, cultura e o desenvolvimento do territorio?

Destaca que a relagdo ¢ muito importante, uma vez que a musica tem a capacidade de
despertar e reforcar as identidades locais. Neste sentido, coloca a miisica como a expressao artistica
que mais unem os povos na fronteira. E por isso reafirma a necessidade de fundos e agdes que
promovam a musica local e seus artistas.
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Pesquisa: A musica como indutora de desenvolvimento local
Pesquisador: Jodo Evanio Borba Caetano
Entrevistada: Gisele Benitez Flor — Presidente da Fundacdo de Cultura de Ponta Pord

Data: 10/05/2016

1) Explicar a pesquisa: papel da cultura dentro do processo de desenvolvimento local,
a musica e o fortalecimento de identidade cultural, os artistas de fronteira.

2) PERGUNTAS

a) Informacoes gerais sobre o gestor; nome completo, idade, formacio e
atuacio na drea cultural, cargo que ocupa, tempo no cargo.

Gisele Benitez Flor, biologa, recebeu a indicagdo pelos 15 anos de atuacdo na elaboracdo
e execucdo de projetos culturais junto ao Centro de Tradi¢des Gatichas “Queréncia da Saudade” de
Ponta Pord. Como gestora da FUNDAC desde 2014 tem aplicado seu conhecimento técnico, para
coordenar e executar os projetos desenvolvidos pela Fundagao.

b) Existem acdes na comunidade no sentido de divulgar/promover a cultura
através da musica? Quais sdo elas? Ha quanto tempo existem?

“A'misica enquanto drea cultural na Fundagdo ¢ o carro-chefe”, destacando que a maioria
dos projetos desenvolvidos pela FUNDAC sao relacionados a musica (BENITEZ, Ponta Pora,
10/05/2016).

Um dos projetos mais antigos da FUNDAC, desenvolvido ainda nos anos 2000, foi a
criagdo da Banda Municipal Issac Borges Capilé, que desenvolve um trabalho de ensino da musica
erudita para jovens e adolescentes fronteirigos. Atualmente o projeto evoluiu e inclui também
0 ensino de musica popular. Além disso, relata que existe um projeto embriondrio em parceria
com a “Orquestra de Camara de Pedro Juan Caballero”, na intencdo de formar futuramente uma
“Orquestra Filarmonica Internacional”.

A oficina de violdo basico € outro projeto relacionado a musica, desenvolvido pela
FUNDAC, que ensina o conhecimento bésico e atende cerca de oitenta criangas por semestre.
Apos esse periodo, caso o aluno tenha interesse podera ingressar na oficina de violdes avangado,
uma continuidade do projeto. Além disso, a Fundacdo em parceria com Secretaria Municipal de
Assisténcia Social e a ONG “Tierra Nuestra”, desenvolve um projeto de resgate da Arpa paraguaia
com onze criangas e adolescentes que sdo exclusivamente atendidos pelo Centro Convivéncia e
Fortalecimento de Vinculo da Secretaria de Assisténcia Social. As aulas sdo semanais e ocorrem no
Centro Regional de Assisténcia Social (CRAS) da Coophafronteira. Neste mesmo espaco, também
ocorrem as oficinas semanais de violino basico também para criancas e adolescentes atendidos nos
programas sociais. Em ambas as parcerias com a Secretaria de Assisténcia Social os projetos nao
sd0 abertos para o publico em geral, mas sim para as criangas e adolescentes de baixa renda, que
fazem parte do cadastro do CRAS.

Outro projeto destacado, também em parceria com o CRAS, mas este da regido do
grande Marambaia ¢ a banda de percussdo e de flauta que também atende criangas e adolescentes
de baixa renda devidamente triados pelo Assisténcia Social. De fato, a parceria entre a FUNDAC e
Secretaria de Assisténcia Social ocorrem em varios pontos da cidade, de modo que a Fundagdo fique

responsavel pelo ensino ¢ 0 CRAS em acompanhar todo o projeto e selecionar os participantes.
Também nesse sentido estdo sendo desenvolvidas oficinas de violoes no CRAS Marambaia, além
do projeto de coral para terceira idade intitulado como “Conviver”.

Conforme Benitez relata o repertorio ensinado nos projetos desenvolvidos pela FUNDAC
vao da musica classica a popular, além de cangdes de cunho regional. De acordo com a gestora,
isto ocorre “para manter o interesse da crianca. A gente sabe que a musica clssica faz parte do
repertrio de aprendizagem do musico, principalmente quando ele passa a entender partitura, mas
¢ preciso manter esse interesse nos jovens que estdo mais ligados as musicas de cardter comercial
vinculada a grande midia (BENITEZ, Ponta Pord, 10/05/2016). Desta forma, nota-se um volume
significativo de projetos relacionados ao ensino de musica desenvolvidos pela FUNDAC.

¢) Tem conhecimento da producio de misica autoral na fronteira, pelos diversos
artistas e grupos da fronteira? Quais os principais artistas na fronteira que divulgam/
fortalecem a identidade cultural através da misica?

“A gente percebe que Ponta Pord vem ganhando novos nomes, um nimero maior de
artistas preocupados em fazer musica autoral na cidade, como o Surfistas de Trem, umas duas ou
trés bandas do Paraguai que temos algum contato como o pessoal do Tokomadera. Tem também
alguns artistas buscando uma projecao mais nacional como ¢ o caso da Nadyelle, que possui miisica
autoral, mas ndo enfoca tanto nessa questdo, porque as musicas comerciais vendem mais, e quem
vende shows e bailes, precisam também atender as necessidades comerciais”. (BENITEZ, Ponta
Pord, 10/05/2016)

d) Existe algo especifico neste sentido, para os artistas locais, promoco de festivais
de musica, auxilio na producio e gravagio de CDs (fundos de investimento). O que precisaria
para que isto existisse?

A gestora apontou a ndo existéncia de um fundo de investimentos culturais regulamentado
atualmente, mas reforgou que “a criagdo do fundo de incentivo e a criagdo da lei de incentivo a
cultura ja foram tramitadas na Camara de Vereadores”. E explicou que:

“0 fundo funcionaria de modo que os contribuintes de ISS (Imposto Sobre Servigo) do
municipio deduziriam até 30% do imposto devido. Mas esse processo ainda estd em tramite no
departamento financeiro da prefeitura, para que posteriormente passe para o juridico, para que
este mecanismo de dedugdo possa ser regulamentado e estabelecido como legal, para ndo ser
caracterizado como crime de responsabilidade fiscal. Sendo assim, os nossos técnicos do financeiro
¢ do juridico estdo debrucados a alguns meses nessa Lei sobre o decreto de regulamentagdo, de
maneira que eu acredito que muito em breve possamos estabelecer esse mecanismo de captagdo
de recurso para futura distribuicdo deste, via edital, de forma que contemple as diversas areas
culturais” (BENITEZ, Ponta Pord, 10/05/2016).

e) Existem acbes conjuntas com o Brasil, ou interesse em promover a cultura
fronteirica?

Revela que as agdes conjuntas ocorrem em razao da demanda. De modo que sempre que
existe algo como alguma apresentagdo ou participagdo em eventos essas demandas sdo atendidas.
Mas ressalta, que ndo existe um documento ou protocolo conjunto que norteiem essas agdes para
que ocorram de forma planejadas e sistematicas, o que impede a criagdo de um calendario de
eventos conjuntos.

@s>



f) Como v€ a relaciio entre a musica, cultura e o desenvolvimento do territorio?

“Para mim a fronteira ¢ musical.Eu vejo que a musica traz em si o simbolismo da regido,
ndo se fala em fronteira, sem falar em guarania. O diferencia esta fronteira, acredito que seja porque
ela tenha surgido como um povoado tnico, vindo a se separar apenas depois da guerra. Entdo
acredito que como nossa origem ¢ inica, compartilhamos tanto de elementos culturais. E a cultura
que nos une. Ja que as leis nos separam, a cultura nos une. A forma de agir, de falar, de nos
relacionar de modo geral. E a musica ¢ parte de tudo isso, do “cultuare”. Faz parte do habito desse
fronteirico. E o desenvolvimento tem uma relagdo total e absoluta com a cultura. So se consegue
desenvolvimento pleno de um local, quando a cultura estd estabilizada, ou bem difundida.
Do contrario esse desenvolvimento ele € falso, ele ndo tem estrutura, se desmancha facilmente.
Nos percebemos agora, neste momento de crise economica, € que todo crescimento local estava
baseado Unica e exclusivamente no turismo de compra de importados, sem nenhuma estrutura
cultural estabelecida, a crise levou consigo e atravancou o desenvolvimento econdmico. Entdo
quando a gente fala em desenvolvimento local, a gente precisa pensar nesta relagdo com a cultura.
Uma sociedade que tem seu desenvolvimento embasado na educagdo e cultural € capaz de superar
qualquer problema econdmico. E a musica nesta fronteira € o que a gente tem de icone da cultura
local”. (BENITEZ, Ponta Por, 10/05/2016)

o< DADOS DOS AUTORES
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mestrado em Desenvolvimento Regional e Sistemas Produtivos pela Universidade Estadual
de Mato Grosso do Sul (PPGDRS/UEMS). Doutorando em Geografia (UFGD) na subdrea de
Geopolitica. Professor convocado na UEMS nos cursos de Economia, Administragdo, Ciéncias
Contdbeis, Ciéncias Sociais. Atua também como misico/compositor e produtor cultural,
relacionando suas atividades artisticas culturais com sua atuagdo de pesquisa académica (Economia
da Cultura, Cultura Regional, Cultura e Desenvolvimento, Fronteiras, entre outros). Foi presidente
do Conselho Municipal de Cultura em Ponta Pord/MS de 2017 a 2020. Atualmente ¢ Diretor de
Politicas Piblicas na Secretaria Municipal de Desenvolvimento Regional, Indistria, Coméreio e
Turismo de Ponta Pora.

FABRICIO ANTONIO DEFFACCI

Graduado em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual do Oeste do Parand - UNIOESTE
(2005). Mestrado em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal de Sdo Carlos - UFSCar (2008).
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2012. Coordenou o Curso de Ciéncias Sociais (UEMS/Amambai) entre os anos de 2013 e 2016. Foi
docente do Mestrado em Educagdo (UEMS/Paranaiba) entre os anos de 2013 e 2016. Coordenou
0 Mestrado em Desenvolvimento Regional e de Sistemas Produtivos (UEMS/Ponta Pord) entre
os anos de 2017 e 2021. Coordenou o Curso de Ciéncias Sociais na modalidade EaD (UEMS/
UAB/Capes) entre os anos de 2018 e 2021. Atuou por meio de cedéncia no setor de projetos da
Secretaria de Assuntos Indigenas (SEIND) do municipio de Amambai/MS entre os anos de 2022 e
2024. Atualmente desenvolve atividades no Mestrado em Desenvolvimento Regional e de Sistemas
Produtivos (PPGDRS/UEMS/Ponta Pord) e nos Cursos de Ciéncias Economicas e Administracdo
(UEMS/Ponta Pora).

FABRICIO JOSE MISSIO

Graduado em Ciéncias Economicas e Especialista em Estatistica ¢ Modelagem Quantitativa pela
Universidade Federal de Santa Maria. Mestre em Economia pela UFPR e Doutor em Economia
pelo Cedeplar/UFMG. Durante o doutorado, ficou como professor visitante (periodo sanduiche) na
University of Cambridge. Sua tese de doutorado foi vencedora do prémio CAPES de Tese 2012.
Atualmente ¢ Professor do Departamento Economia da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) e Presidente da Fundacdo IPEAD. Possui publicagdes nas areas de desenvolvimento
econdmico, macroeconomia e economia aplicada.
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